
 ๑๔ 

 
 

บทท่ี ๒ 

การสร้างอโุบสถในพระพทุธศาสนา 

บทน้ีผูว้จิยัจะได้ศกึษาอุโบสถในพระพุทธศาสนา โดยวางกรอบในการศกึษาไว้ ๓ 
ประเดน็ คอื (๑) มลูเหตุของการสรา้งอุโบสถ (๒) รปูแบบ ลกัษณะ และองคป์ระกอบของอุโบสถ 
(๓) ความสาํคญัของการสรา้งอุโบสถ 

๒.๑  มลูเหตขุองการสรา้งอโุบสถ ในพระพทุธศาสนา 

สถานทีท่ีภ่กิษุผูอ้อกจากเรอืนมาประพฤตพิรหมจรรยใ์นพุทธศาสนาในธรรมวนิัยน้ี 
คอืป่า โคนไม ้เรอืนว่าง๑ แมแ้ต่พระผูม้พีระภาคเองกม็ไิดม้สีถานทีป่ระทบัทีแ่น่นอน เพราะทรง
จารกิในทอ้งถิน่ต่างๆ เพื่อแสดงธรรมโปรดสตัวใ์หล้่วงพน้จากกองทุกข ์แต่เมื่อมอียู่รวมกนัเป็น
จํานวนมาก  ทําใหอ้าวาสสําหรบัภกิษุอยู่รวมกนัไม่เพยีงพอ๒  แต่ละอาวาสมคีวามจําเป็นต้อง
ทาํสงัฆกรรม(กจิทีพ่งึทาํโดยทีป่ระชุมสงฆ)์ในหมูภ่กิษุ สถานทีท่ีพ่ระผูม้พีระภาคทรงอนุญาตให้
ทําสงัฆกรรมนัน้คอือุโบสถ แต่มูลเหตุในการทีจ่ะต้องมอุีโบสถนัน้มาจากการทีพ่ระผูม้พีระภาค
ทรงบญัญตัใิหภ้กิษุทัง้หลายทําอุโบสถนัน่เอง การกําหนดเอาพืน้ทีใ่นการทําอุโบสถหลกัใหญ่ก็
คอื สมีาหรอืเสมา๓ และสมมตสิมีา 

๒.๑.๑. การกาํหนดท่ีกระทาํสงัฆกรรม 

พระผูม้พีระภาคได้บญัญตัิใหภ้กิษุทัง้หลายในอาวาสมาประชุมธรรมในวนัอุโบสถ  
และกําหนดสถานที่เพื่อทําสงัฆกรรมร่วมกนั ณ กรุงราชคฤห ์เป็นเหตุมกีารกําหนดใหก้ระทํา
สบืเน่ืองต่อๆ กนัมา๔  

ปรพิาชกอญัเดยีรถยี(์นักบวชผูช้ายผูถ้อืลทัธนิอกพระพุทธศาสนา) ประชุมกนักล่าว
ธรรมประชาชนทีเ่ขา้ไปหาเกดิความเลื่อมใสทาํใหไ้ดพ้รรคพวก พระเจา้พมิพสิารเกดิความคดิว่า 

                                                 
๑ ม.อุ.(ไทย) ๑๔/๑๕๔/๑๙๗. 
๒ อาวาส หมายถงึ ทีอ่ยู,่ โดยปกตหิมายถงึทีอ่ยูข่องพระสงฆ ์คอื วดั (พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. 

ปยตฺุโต), พจนานุกรมพทุธศาสน์(ฉบบัประมวลศพัท)์, (กรงุเทพมหานคร: บรษิทั เอส. อาร.์ พริน้ติง้ แมส 
โปรดกัส ์จาํกดั, ๒๕๕๑), หน้า ๕๕๐. 

๓ สมีาหรอืเสมา หมายถงึ เขตกําหนดความพรอ้มเพรยีงของสงฆ,์เขตชุมนุมของสงฆ,์เขตทีส่งฆ์
ตกลงไวส้าํหรบัภกิษุทัง้หลายทีอ่ยูภ่ายในเขตนัน้จะตอ้งทาํสงัฆกรรมรว่มกนั (เรือ่งเดยีวกนั, หน้า ๔๔๙). 
         ๔ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๓๒/๒๐๗. 



 ๑๕

ทาํอยา่งไรเหล่าพระภกิษุจะประชุมกนับา้ง จงึไปทลูขอใหพ้ระคุณเจา้ทัง้หลายพงึประชุมกนัใน
วนั ๑๔ คํ่า ๑๕ คํ่า และ ๘ คํ่า แหง่ปกัษ์๕ พระผูม้พีระภาคทรงอนุญาต ใหก้ล่าวธรรมในทีป่ระชุม
กนั๖ ทรงอนุญาตใหย้กปาตโิมกขข์ึน้แสดงในการประชุมกนั พงึบอกปารสิุทธ(ิความบรสิุทธิข์อง
ภกิษุ) ถา้ภกิษุรปูหน่ึงรปูใดมอีาบตัพิงึเปิดเผยอาบตัิ๗(การล่วงละเมดิสกิขาบท) ทรงบญัญตัใิห้
ภกิษุไปทําอุโบสถไม่ไปไม่ได ้ไปทําสงัฆกรรม ไม่ไปไม่ได้๘ ทรงอนุญาตใหภ้กิษุเถระทัง้หลาย
ประชุมก่อนทรงบญัญตัภิกิษุทัง้หลายเหล่านัน้ทุกรปูตอ้งประชุมทําอุโบสถในทีแ่ห่งเดยีวเท่านัน้๙ 
ทรงอนุญาตใหม้วีนัอุโบสถม ี๒ วนั คอื วนั ๑๔ คํ่า และวนั ๑๕ คํ่า๑๐  

ดงันัน้  การกําหนดทีก่ระทําสงัฆกรรม ไม่ไดก้ําหนดใหส้ถานทีใ่ดทีห่น่ึงในอาวาสเป็น
เขตในการทาํอุโบสถ  มแีต่เพยีงการกาํหนดเขตสมีาเพือ่ใหภ้กิษุทัง้หลายพงึยกปาตโิมกขข์ึน้แสดง
เพยีงเท่านัน้  ใหภ้กิษุทัง้หลายมาประชุมธรรมในวนัอุโบสถ ทําอุโบสถในที่แห่งเดยีวกนั ในการ
ประชุมก่อนการแสดงปาตโิมกข ์ใหบ้อกปารสิทุธแิละเปิดเผยอาบตั ิทีไ่ดก้าํหนดไวใ้นพระวนิยัสงฆ ์

๒.๑.๒. ข้อบญัญติัต่างๆ  ของการลงอโุบสถภายในเขตสีมา  

การลงอุโบสถภายในเขตสมีา เป็นการกระทําสงัฆกรรมร่วมกนัของหมู่สงฆ ์เพื่อ
ความเป็นระเบยีบเรยีบรอ้ย เป็นไปตามพระวนิัยสงฆ์ พระผูม้พีระภาค ทรงบญัญตัิขอ้บญัญตัิ
ต่างๆ ของการลงอุโบสถภายในเขตสมีาไวม้ดีงัน้ี คอื  

(๑)ไม่พงึยกปาตโิมกขข์ึน้แสดงในบรษิทัทีม่คีฤหสัถ์อยู่ดว้ย ไม่เช่นนัน้ตอ้งอาบตัทิุก
กฏ(“ทาํไมด่”ี ชื่ออาบตัเิบาอยา่งหน่ึง)  

(๒)ไมท่รงอนุญาตภกิษุไมไ่ดร้บัอาราธนาแสดงปาตโิมกข ์ 

(๓)ทรงอนุญาตปาตโิมกขใ์หเ้ป็นหน้าทีข่องพระเถระ และถ้าพระเถระเป็นผูโ้ง่เขลา
ทรงอนุญาตใหเ้ป็นหน้าทีข่องภกิษุผูฉ้ลาดสามารถ๑๑ ถา้อาวาสแห่งใดไม่มภีกิษุผูรู้เ้ลย ใหส้่ง
ภกิษุไปเรยีนปาตโิมกขโ์ดยย่อหรอืโดยพศิดารกลบัมาใหท้นัวนันัน้แต่ถ้าไม่ไดใ้หไ้ปชัว่เวลา ๗ 
วนั ถา้ไมไ่ด ้ภกิษุไมพ่งึจาํพรรษาวดันัน้ ถา้จาํพรรษาอยูต่อ้งอาบตัทิุกกฏ๑๒  

                                                 
๕ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๓๒/๒๐๗. 
๖ เรือ่งเดยีวกนั, หน้า ๒๐๗-๒๐๙. 
๗ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๓๓/๒๐๙-๒๑๓. 
๘ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๓๗/๒๑๓-๒๑๔. 
๙ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๔๒/๒๒๐. 
๑๐ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๓๒/๒๐๙. 
๑๑ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๕๕/๒๓๗. 
๑๒ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๖๓/๒๔๕. 



 ๑๖ 

(๔)ไมท่รงอนุญาตใหย้กปาตโิมกขข์ึน้แสดงตามบรเิวณวหิารโดยไมก่าํหนดที ่ 

(๕)อนุญาตให้สมมติวิหาร เรอืนมุงแถบเดียว ปราสาท เรอืนโล้น หรอืถํ้า ที่สงฆ์
ตอ้งการใหเ้ป็นโรงอุโบสถแลว้จงึทาํอุโบสถ๑๓ 

(๖)การลงอุโบสถหากมกีรณีทีภ่กิษุเป็นไขข้ึน้มา พระผูม้พีระภาคทรงบญัญตัใินการ
แกป้ญัหาไว ้ใหภ้กิษุทัง้หลายพงึใชเ้ตยีงหรอืตัง่หามภกิษุไขม้าในท่ามกลางสงฆแ์ลว้ทําอุโบสถ, 
แลว้ทํากรรม แต่ถ้าปรกึษากนัแลว้ถา้หามมาอาการกําเรบิหรอืถงึแก่มรณภาพ ไม่พงึยา้ย สงฆ์
พงึไปทาํอุโบสถ  ทาํกรรมในสาํนกัภกิษุไขน้ัน้ แต่สงฆไ์มพ่งึแบ่งพวกกนัทาํอุโบสถ  ทาํกรรม ถา้
แบ่งพวกกนัทํา ตอ้งอาบตัทิุกกฏ หากภกิษุไขป้่วยจนมาลงอุโบสถไมไ่หว ทรงอนุญาตใหภ้กิษุ
ไขม้อบปารสิทุธ,ิทรงอนุญาตใหภ้กิษุไขม้อบฉนัทะ เมื่อภกิษุไขไ้ดม้อบปารสิุทธแิลว้  มอบฉนัทะ
แลว้ ถา้ภกิษุผูนํ้าปารสิุทธ ิ นําฉนัทะหลบไปเสยีจากทีน่ัน้ ภกิษุไขพ้งึมอบปารสิุทธ ิ มอบฉนัทะ
แก่ภกิษุรปูอื่น๑๔เรือ่งเหล่าน้ีเป็นกจิทีส่งฆต์อ้งทาํ๑๕ 

นอกจากนัน้ยงัทรงบญัญตัเิกีย่วกบักรณีทีภ่กิษุถูกจบั๑๖ กรณีทีภ่กิษุวกิลจรติ กรณีน้ี
ม ี๒ ประเภท คอื 

๑. ภิกษุวกิลจรติ ระลึกอุโบสถได้บ้าง ระลึกไม่ได้บ้าง ระลึกสงัฆกรรม ได้บ้าง 
ระลกึไมไ่ดบ้า้ง ระลกึไมไ่ดเ้ลยบา้ง 
๒. ภกิษุวกิลจรติมาอุโบสถบา้ง ไมม่าบา้ง มาสงัฆกรรมบา้ง ไมม่าบา้ง ไมม่าเลยบา้ง  

บรรดาภิกษุวิกลจริต ๒ ประเภทน้ี รูปใดที่ย ังระลึกอุโบสถได้บ้าง ระลึกไม่ได้บ้าง 
ระลกึสงัฆกรรมไดบ้า้งระลกึไมไ่ดบ้า้ง มาอุโบสถบา้งไมม่าบา้ง มาสงัฆกรรมบา้งไมม่าบา้ง พระผูม้พีระ
ภาคทรงอนุญาตใหส้งฆพ์รอ้มภกิษุวกิลจรติหรอืเวน้ภกิษุวกิลจรติ ทาํอุโบสถ , ทาํสงัฆกรรมกไ็ด้๑๗ 

ดงันัน้ การลงอุโบสถในเขตสมีา การแสดงปาตโิมกขเ์ป็นหน้าทีข่องพระเถระ ภกิษุไมไ่ดร้บั
อารธนาแสดงปาตโิมกขไ์มไ่ด ้ไม่พงึยกปาตโิมกขข์ึน้แสดงในบรษิทัทีม่คีฤหสัถ์อยู ่หา้มยกปาตโิมกข์
ขึน้แสดงตามบรเิวณวหิารทีไ่มไ่ดก้าํหนด ใหก้าํหนดโรงอุโบสถจาก การสมมตวิหิาร เรอืนมุงแถบเดยีว 
ปราสาท เรอืนโลน้ หรอืถํ้า  

 

 

                                                 
๑๓ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๔๑/๒๑๗. 
๑๔ ดรูายละเอยีดใน, ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๖๔/๒๔๕-๒๔๗. 
๑๕ ดรูายละเอยีดใน, ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๖๕/๒๔๘-๒๔๙. 
๑๖ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๖๖/๒๕๐. 
๑๗ ดรูายละเอยีดใน, ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๖๗/๒๕๑-๒๕๒. 



 ๑๗

๒.๑.๓. อาการท่ีต้องทาํอโุบสถในพระพทุธศาสนา 

ภกิษุทัง้หลายเกดิความสงสยัในการทําอุโบสถว่ามเีท่าไร จงึนําเรื่องน้ีไปกราบทูล
พระผูม้พีระภาคใหท้รงทราบและทรงรบัสัง่อาการทีต่อ้งทาํอุโบสถออกเป็น ๔ อยา่ง 

 ๑.การทาํอุโบสถแบ่งพวกโดยไมช่อบธรรม 
 ๒.การทาํอุโบสถพรอ้มเพรยีงกนัโดยไมช่อบธรรม 
 ๓.การทาํอุโบสถแบ่งพวกโดยชอบธรรม 
 ๔.การทาํอุโบสถพรอ้มเพรยีงกนัโดยชอบธรรม 
 

การทาํอุโบสถโดย การทาํอุโบสถเชน่นัน้ 
  แบ่งพวกโดยไมช่อบธรรม   ไมพ่งึทาํและไมอ่นุญาต 
  พรอ้มเพรยีงกนัโดยไมช่อบธรรม   ไมพ่งึทาํและไมอ่นุญาต 
  แบ่งพวกโดยชอบธรรม   ไมพ่งึทาํและไมอ่นุญาต 
  พรอ้มเพรยีงกนั โดยชอบธรรม   พงึทาํและอนุญาต 
 
มภีกิษุ ๔ รปู ภกิษุ ๓ รปูนําปารสิุทธขิองภกิษุรปูหน่ึงมายกปาตโิมกขข์ึน้แสดง หรอื

มภีกิษุ ๓ รูป ภกิษุ ๒ รูปนําปารสิุทธขิองภกิษุรูปหน่ึงมา ทําปารสิุทธอุิโบสถ น้ีชื่อว่า การทํา
อุโบสถแบ่ง พวกโดยชอบธรรม 

ภกิษุ ๔ รูป อยู่ในวดัหน่ึง ทัง้หมดประชุมกนัยกปาตโิมกขข์ึน้แสดง ภกิษุ ๓ รูปทําปารสิุทธิ
อุโบสถ ภกิษุ ๒ รปูทาํปารสิทุธอุิโบสถต่อกนัและกนั น้ีชื่อวา่ การทาํอุโบสถพรอ้มเพรยีงกนัโดยชอบธรรม๑๘ 

๒.๑.๔. การบญัญติัเก่ียวกบัการปลงอาบติั 

พระผูม้พีระภาคทรงบญัญตัไิวว้่า ภกิษุมอีาบตัติดิตวัไมพ่งึทาํอุโบสถ ในกรณีน้ี ในวนั
อุโบสถนัน้ให ้ภกิษุตอ้งอาบตัพิงึเขา้ไปหาภกิษุรปูหน่ึง หม่อุตตราสงค(์ผา้จวีร)เฉวยีงบ่าขา้งหน่ึง 
นัง่กระโหยง่ ประนมมอืกล่าวอยา่งน้ีวา่ ผมตอ้งอาบตัชิื่อน้ี ขอแสดงคนือาบตันิัน้ พงึสาํรวมต่อไป  

วนัอุโบสถ ภกิษุมคีวามไม่แน่ใจในอาบตัิ ใหภ้กิษุนัน้พงึเขา้ไปหาภกิษุรูปหน่ึง ห่ม
อุตตราสงค์เฉวยีงบ่าขา้งหน่ึง นัง่กระโหย่งประนมมอืกล่าวอย่างน้ีว่า “ผมมคีวามไม่แน่ใจใน
อาบตัมิชีื่อน้ีขอรบั เมื่อผมหมดความไมแ่น่ใจ จกัทาํคนือาบตันิัน้” แลว้ทาํอุโบสถ ฟงัปาตโิมกข์
แต่ตอ้งไมท่าํอนัตรายต่ออุโบสถ เพราะขอ้นัน้เป็นปจัจยั๑๙ 

 

                                                 
๑๘  ดรูายละเอยีดใน,ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๔๙/๒๒๖-๒๒๘. 
๑๙ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๖๙/๒๕๖. 



 ๑๘ 

๒.๑.๕. การบญัญติัในกรณีท่ีกาํหนดวนัลงอโุบสถไม่ตรงกนั 

วนัอุโบสถของพวกภกิษุทีอ่ยูใ่นอาวาสเป็นวนั ๑๔ คํ่า ของพวกภกิษุอาคนัตุกะเป็นวนั ๑๕ 
คํ่า ถา้พวกภกิษุทีอ่ยูใ่นอาวาสมจีาํนวนมากกวา่ พวกภกิษุอาคนัตุกะพงึอนุวตั(ประพฤตติาม)ตามพวก
ภกิษุทีอ่ยูใ่นอาวาสถา้มจีํานวนเท่ากนั พวกภกิษุอาคนัตุกะ พงึอนุวตัตามพวกภกิษุทีอ่ยูใ่นอาวาสถา้
พวกภกิษุอาคนัตุกะมจีาํนวนมากกวา่ พวกภกิษุทีอ่ยูใ่นอาวาสพงึอนุวตัตามพวกภกิษุอาคนัตุกะ... ๒๐ 

ดงันัน้ ในการกําหนดมีลงอุโบสถของภิกษุในวนัอุโบสถ ทรงบัญญัติให้มีการทํา
อุโบสถไม่ทําไม่ได ้ทรงบญัญตัใิหม้กีารทําสงัฆกรรมของภกิษุไม่ทําไม่ได ้การแสดงปาตโิมกข ์
ขอ้อาบตัต่ิางๆที่เกี่ยวกบัปาตโิมกข ์การประชุมทําอุโบสถโดยกําหนดใหม้ใีนที่เพยีงแห่งเดยีว
เทา่นัน้ และไมพ่งึยกปาตโิมกขข์ึน้แสดงในบรษิทัทีม่คีฤหสัถอ์ยู ่

๒.๒.    ความสาํคญัของการสรา้งอโุบสถในพระพทุธศาสนา 

อุโบสถในพระพุทธศาสนามคีวามสาํคญัคอื ใชเ้ป็นสถานทีใ่นการประกอบสงัฆกจิ ๔ 
ประการ ไดแ้ก่ การสวดปาตโิมกข ์การกรานกฐนิ การอุปสมบท และ อพัภาน หรอืการสวดระงบั
อาบตัสิงัฆาทเิสสของภกิษุ การประกอบกจิทัง้ ๔ ประการถอืเป็นสงัฆกรรม จาํตอ้งใชโ้รงอุโบสถ
ทีม่กีารกาํหนดสมีาเป็นขอบเขตดาํเนินการ ดงัน้ี 

๑) การสวดปาติโมกข ์ 

เมื่อถึงวนัอุโบสถ พระผู้มพีระภาคทรงบญัญตัิสกิขาบททรงแสดงปาติโมกข์  ภิกษุ
ทัง้หลายผูอ้าศยัคามเขตหน่ึงเท่าที่มอียู่ทัง้หมด จะมาประชุมพรอ้มเป็นอนัเดยีวกนั ครัน้แล้วจะ
ขอใหภ้กิษุรปูทีค่ล่อง สวดปาตโิมกข ์ถา้ขณะทีส่วดปาตโิมกขอ์ยู ่ปรากฏภกิษุมอีาบตัมิโีทษทีล่่วง
ละเมดิ ภกิษุทัง้หลาย (ทีป่ระชุม) กจ็ะใหเ้ธอปฏบิตัติามธรรม ตามทีท่รงสอนไว ้โดยนยัน้ี๒๑ 

ประเภทแหง่อุโบสถพระผูม้พีระภาคทรงอนุญาตใหภ้กิษุ ๔ รปู ยกปาตโิมกขข์ึน้แสดง , 
เรื่องทรงอนุญาตใหภ้กิษุ ๓ รูป ทําปารสิุทธอุิโบสถ กําหนดวธิทีําปารสิุทธอุิโบสถสําหรบัภกิษุ ๒ 
รปู และทรงอนุญาตใหภ้กิษุรูปเดยีวอธษิฐานอุโบสถ๒๒ มวีนิัยเรื่องแสดงสภาคาบตัิ๒๓  ภกิษุระลกึ
อาบตัไิด ้เมือ่กาํลงัยกปาตโิมกขข์ึน้แสดงใหท้าํคนือาบตันิัน้ แลว้ทาํอุโบสถ ฟงัปาตโิมกข ์แต่ตอ้งไม่
ทําอนัตรายต่ออุโบสถ๒๔ กําหนดวนิัยอาการสําหรบัภกิษุทีอ่ยู่ในอาวาสและภกิษุต่างถิน่ทําอุโบสถ

                                                 
๒๐ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๗๘/๒๘๐. 
๒๑ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), ตอบ ดร.มารติ์น : พทุธวินัย ถึง ภิกษุณี, (กรุงเทพมหานคร: 

บ.สหมติรพริน้ติง้แอนดพ์บัลสิชิง่ จก., ๒๕๕๔), หน้า ๑๐๔. 
๒๒ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๖๘/๒๕๒. 
๒๓ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๖๙/๒๕๖. 
๒๔ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๗๐/๒๕๗. 



 ๑๙ 

ร่วมกนั๒๕ สถานที่ไม่ควรไปในวนัอุโบสถ๒๖ สถานที่ควรไปในวนัอุโบสถ๒๗ การแสดงบุคคลที่ควร
เว้นในอุโบสถกรรม คือไม่พึงยกปาติโมกข์ขึ้นแสดงในบริษัทที่มีภิกษุณี,สิกขมานา,สามเณร,
สามเณรนีัง่อยู่ดว้ย... รูปใดยกขึน้แสดง ต้องอาบตัทิุกกฏ๒๘ ทรงหา้มยกปาตโิมกขข์ึน้แสดงโดยย่อ 
ยกเวน้เมื่อมอีนัตราย (๑๐ ประการ)๒๙ อนุญาตภกิษุเถระแสดงธรรมโดยไม่ตอ้งไดร้บัอาราธนา การ
ฟ้องรอ้ง การคดัคา้นทํากรรมทีไ่มช่อบดว้ยธรรม การสง่ภกิษุไปเรยีนปาตโิมกขพ์อจะกลบัมาทนัใน
วนันัน้ เรือ่งวธิกีารนบัปกัษ์ เรือ่งปารวิาสกิปารสิทุธ ิ

๒) การกรานกฐิน 

การกรานกฐนิจดัเป็นสงัฆกรรมประเภทหน่ึง ซึ่งต้องกระทําภายในเขตสมีาเท่านัน้ 
เหตุเริม่ตน้ที ่ภกิษุชาวเมอืงปาเรยยะ ๓๐ รปู เขา้พรรษา ณ เมอืงสาเกต ครัน้ออกพรรษา เมื่อ
ปวารณา(ชื่อสงัฆกรรมทีพ่ระสงฆท์ําในวนัสุดทา้ยแห่งการจําพรรษา)แลว้ แมฝ้นยงัตกชุกอยู่ยงั
เดนิทางไกลเพื่อเขา้เฝ้าพระผูม้พีระภาค เพราะเรื่องน้ีเป็นต้นเหตุ ทรงอนุญาตใหภ้กิษุผูอ้ยู่จํา
พรรษาแลว้กรานกฐนิ๓๐ ภกิษุผูก้รานกฐนิแลว้จะไดอ้านิสงส ์๕ อยา่ง คอื 

๑. เทีย่วไปไมต่อ้งบอกลา  
๒. ไมต่อ้งถอืไตรจวีรไปครบสาํรบั 
๓. ฉนัคณโภชนะได ้ 
๔. ทรงอตเิรกจวีรไวไ้ดต้ามตอ้งการ 
๕. พวกเธอจะไดจ้วีรทีเ่กดิขึน้ในทีน่ัน้๓๑ 

วธิกีรานกฐนิและญตัตทิุตยิกรรมวาจาสาํหรบักรานกฐนิ  
สงฆ์กรานกฐิน คอื ภิกษุผู้ฉลาดสามารถพงึประกาศ ให้สงฆ์ทราบด้วยญตัติทุติย

กรรมวาจาว่า “ท่านผูเ้จรญิ ขอสงฆจ์งฟงัขา้พเจา้ ผา้กฐนิน้ีเกดิแลว้แก่สงฆ ์ถา้สงฆ ์ พรอ้มกนั
แลว้ พงึใหก้รานกฐนิแก่ภกิษุชื่อน้ีเพือ่กรานกฐนิ น่ีเป็นญตัต ิ... ท่านรปูใดเหน็ดว้ยกบัการให ้ผา้
กฐนิน้ีแก่ภกิษุชื่อน้ีเพื่อกรานกฐนิ ท่านรปูนัน้พงึน่ิง ท่านรปูใดไมเ่หน็ดว้ย ท่านรปูนัน้พงึทกัทว้ง 
                                                 

๒๕ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๗๙/๒๘๑. 
๒๖ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๘๑/๒๘๔. 
๒๗ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๘๒/๒๘๖. 
๒๘ ว.ิม.(ไทย) ๔/๑๘๓/๒๘๗. 
๒๙ อนัตราย ๑๐ ประการ ไดแ้ก่ ๑. พระราชาเสดจ็มา ๒. โจรมาปลน้ ๓. ไฟไหม ้๔. น้ําหลากมา 

๕. คนมามาก ๖. ผเีขา้สงิภกิษุ ๗. สตัวร์า้ยเขา้มา ๘. งรูา้ยเลือ้ยเขา้มา ๙. ภกิษุจะถงึแก่ชวีติ ๑๐. มอีนัตราย
ต่อพรหมจรรย ์

๓๐ กรานกฐนิ เป็นวธิกีารตดัเยบ็จวีร โดยขงึไมก้ฐนิ(ไมส้ะดงึ) แลว้เอาผา้ทีเ่ยบ็เป็นจวีรเขา้ขงึทีไ่ม้
กฐนิ เยบ็เสรจ็แลว้บอกแก่ภกิษุทัง้หลายผูร้ว่มใจกนัยกผา้ใหใ้นนามของสงฆ ์เพือ่อนุโมทนา 

๓๑ ดรูายละเอยีดใน, ว.ิม.(ไทย) ๕/๓๐๖/๑๔๕ – ๑๔๖. 



 ๒๐ 

ผา้กฐนิน้ีอนัสงฆใ์หแ้ลว้แก่ภกิษุชื่อน้ีเพื่อกรานกฐนิ สงฆเ์หน็ดว้ย เพราะเหตุนัน้จงึน่ิง ขา้พเจา้
ขอถอืความน่ิงนัน้เป็นมตอิยา่งน้ี”๓๒ 

มบีญัญตัสิาํหรบักฐนิทีไ่มเ่ป็นอนักราน ๒๔ อยา่ง หน่ึงในนัน้กล่าวว่า กฐนิไมเ่ป็นอนั
กรานโดยชอบ ถา้ภกิษุผูอ้ยู่นอกสมีาอนุโมทนากฐนินัน้๓๓, กฐนิเป็นอนักราน ๒๔ อยา่ง หน่ึงใน
นัน้กล่าววา่ กฐนิเป็นอนักรานโดยชอบ ถา้ภกิษุผูอ้ยูใ่นสมีาอนุโมทนากฐนินัน้๓๔  

๓) การอปุสมบท  

การอุปสมบท หรอื อุปสมัปทา การบวช, การบวชเป็นภกิษุหรอืภกิษุณี วธิอุีปสมบท
มทีัง้หมด ๘ อยา่ง แต่เฉพาะทีใ่ชเ้ป็นหลกัม ี๓ อยา่งคอื  

           ๑. เอหภิกิขุอุปสมัปทา การอุปสมบทดว้ยพระวาจาว่า “จงเป็นภกิษุมาเถดิ” 
เป็นวธิทีีพ่ระพทุธเจา้ทรงบวชใหเ้อง 

           ๒. ติสรณคมนูปสมัปทา หรอืสรณคมนูปสมัปทา การอุปสมบทดว้ยถึงไตร
สรณะ เป็นวธิทีีท่รงอนุญาตใหพ้ระสาวกทําในยุคต้นพุทธกาล เมื่อคณะสงฆย์งัไม่ใหญ่นัก เมื่อ
ทรงอนุญาตวธิทีี ่๓ แลว้ วธิทีี ่๒ น้ีกเ็ปลีย่นใชส้าํหรบับรรพชาสามเณร 

           ๓. ญตัตจิตุตถกมัมอุปสมัปทา การอุปสมบทดว้ยญตัตจิตุตถกรรม เป็นวธิทีี่
ทรงอนุญาตใหส้งฆท์าํ ในเมื่อคณะสงฆเ์ป็นหมูใ่หญ่ขึน้แลว้ และเป็นวธิใีชส้บืมาจนทุกวนัน้ี โดย
ภกิษุประชุมครบองคก์ําหนด ในเขตชุมนุมซึง่เรยีกว่าสมีา กล่าววาจาประกาศเรื่องความทีจ่ะรบั
คนนัน้เขา้หมู ่และไดร้บัความยนิยอมของภกิษุทัง้ปวงผูเ้ขา้ประชุม เป็นสงฆน์ัน้ 

วธิอุีปสมบททีเ่หลอืเป็นวธิทีีท่รงประทานเป็นการพเิศษ จาํเพาะบุคคลบา้ง ขาดตอน
หมดไปแลว้บา้ง ไดแ้ก่ โอวาทปฏคิคหณูปสมัปทา (การอุปสมบทดว้ยการรบัโอวาท) เป็นวธิทีี่
ทรงอนุญาตแก่พระมหากสัสปะ , ปญัหาพยากรณูปสมัปทา (การอุปสมบทดว้ยการตอบปญัหา
ของพระผูม้พีระภาคเจา้) เป็นวธิทีีท่รงอนุญาตแก่โสปากสามเณร , ครุธรรมปฏคิคหณูปสมัปทา 
หรอื อฏัฐครุธรรมปฏคิคหณูปสมัปทา (การอุปสมบทดว้ยการรบัครุธรรม ๘ ประการ) เป็นวธิทีี่
ทรงอนุญาตแก่พระนางมหาปชาบดโีคตม ี, ทเูตนะ อุปสมัปทา (การอุปสมบทดว้ยทตู) เป็นวธิทีี่
ทรงอนุญาตแก่นางคณกิา (หญงิโสเภณ)ี ชื่อ อฑัฒกาส ี, อฏัฐวาจกิาอุปสมัปทา (การอุปสมบทมี
วาจา ๘) คอื ทําดว้ยญตัตจิตุตถกรรม ๒ ครัง้จากสงฆท์ัง้สองฝ่ายคอืจากภกิษุณีสงฆค์รัง้หน่ึง 
จากภกิษุสงฆค์รัง้หน่ึง ไดแ้ก่การอุปสมบทของภกิษุณี๓๕ 

                                                 
๓๒ ว.ิม.(ไทย) ๕/๓๐๗/๑๔๗. 
๓๓ ว.ิม.(ไทย) ๕/๓๐๘/๑๔๘. 
๓๔ ว.ิม.(ไทย) ๕/๓๐๙/๑๔๙. 
๓๕ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต),พจนานุกรมพทุธศาสน์ ฉบบัประมวลศพัท์, หน้า 

๕๖๘. 



 ๒๑ 

๔) อพัภาน  

อพัภาน หรอืการสวดระงบัอาบตัสิงัฆาทเิสส(ชื่ออาบตัิหนักรองจากปาราชกิ) ของ
ภกิษุ คอื “การเรยีกเขา้” การรบักลบัเขา้หมู,่ เป็นขัน้ตอนสุดทา้ยแหง่วุฏฐานวธิ ี(ระเบยีบปฏบิตัิ
ในการออกจากครุกาบตัิ๓๖ขัน้สงัฆาทเิสส) ไดแ้ก่ การทีส่งฆส์วดระงบัอาบตั ิรบัภกิษุผูต้อ้งอาบตัิ
สงัฆาทเิสส และไดท้าํโทษตนเองตามวธิทีีก่ําหนดเสรจ็แลว้ ใหก้ลบัคนืเป็นผูบ้รสิุทธิ ์ วธิปีฏบิตั ิ
คอื ถ้าต้องอาบตัสิงัฆาทเิสสแล้วไม่ไดปิ้ดไว ้พงึประพฤตมิานัต(ชื่อวุฏฐานวธิ)ีสิน้ ๖ ราตรแีล้ว 
ขออพัภานกะสงฆว์สีตวิรรค สงฆส์วดอพัภานแลว้ ชื่อว่าเป็นผูบ้รสิุทธิจ์ากอาบตั,ิ แต่ถา้ภกิษุผู้
ต้องปกปิดอาบตัิไว้ล่วงวนัเท่าใด ต้องประพฤติวตัรเรยีกว่า อยู่ปรวิาส ชดใช้ครบจํานวนวนั
เท่านัน้ก่อน จงึประพฤตมิานัตเพิม่อกี ๖ ราตร ีแลว้จงึขออพัภานกะสงฆว์สีตวิรรค๓๗ เมื่อสงฆ์
อพัภานแลว้ อาบตัสิงัฆาทเิสสทีต่อ้ง ชื่อวา่ เป็นอนัระงบั๓๘ 

๒.๓.    รปูแบบ ลกัษณะ และองคป์ระกอบของอโุบสถในสงัคมไทย 
๒.๓.๑. รปูแบบ ลกัษณะของอโุบสถในสงัคมไทย 

รูปแบบ ลักษณะในการออกแบบอุโบสถครัง้แต่โบราณในสงัคมไทย มีคตินิยม
ก่อสรา้งปรากฏใน ๓ ลกัษณะ คอื 

(๑) อุโบสถโถง หมายถงึอุโบสถทีไ่ม่ก่อผนงัอาคารขึน้ หรอือาจเฉพาะเพยีงบางสว่นที่
บรเิวณหอ้งสว่นทา้ยอาคารซึง่เป็นทีป่ระดษิฐานพระพุทธรปูประธาน เหตุทีท่าํเป็นอาคารโถงเน่ือง
เพราะตามคติดัง้เดมิที่สบืเน่ืองจากลทัธิลงักาวงศ์ อุโบสถเป็นที่สําหรบัใช้สอยเฉพาะพระสงฆ ์
คฤหสัถ์ไม่สามารถล่วงลํ้าเข้าไปภายในเขตสมีาได้ การสร้างเป็นอาคารโถงจึงมวีตัถุประสงค์
เพือ่ใหญ้าตโิยมของผูอุ้ปสมบทสามารถมองเหน็และรว่มเจรญิศรทัธาไดจ้ากภายนอกอาคาร 

(๒) อุโบสถทบึ หมายถงึอุโบสถทีต่แีผน่ไมห้รอืก่อผนงัปิดลอ้มโดยรอบอาคารทาํช่อง
ประตู – หน้าต่างแต่ละช่วงเสา การก่อผนังทบึเน่ืองเพราะสามารถคุม้แดดคุม้ฝนไดด้กีว่าเปิด
โล่งและป้องกนัการขโมยศาสนสมบตัภิายในอุโบสถจากเหล่ามจิฉาชพี รวมทัง้ป้องกนัสตัวน์านา
ชนิด ไมใ่หเ้ขา้ไปทาํรงัได ้อุโบสถลกัษณะน้ีเป็นแบบแผนทีนิ่ยมใชก้นัโดยทัว่ไปถงึปจัจุบนั 

                                                 
๓๖ ครุกาบตั ิอาบตัหินกั ไดแ้ก่ อาบตัปิาราชกิ เป็นอาบตัทิีแ่กไ้ขไมไ่ด ้ภกิษุตอ้งแลว้จาํตอ้งสกึเสยี 

และอาบตัิสงัฆาทเิสส อยู่กรรมจงึจะพ้นได้, พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ 
ฉบบัประมวลศพัท,์ หน้า ๓๘. 

๓๗ สงฆว์สีตวิรรค สงฆพ์วก ๒๐ คอื มภีกิษุ ๒๐ รปูขึน้ไป จงึจะครบองคก์ําหนด, พระพรหมคุณา

ภรณ์ (ป.อ. ปยตฺุโต), พจนานุกรมพทุธศาสน์ ฉบบัประมวลศพัท,์ หน้า ๓๙๔. 
๓๘ เรือ่งเดยีวกนั, หน้า ๕๓๕. 



 ๒๒ 

(๓) อุโบสถแบบมหาอุด หมายถงึอุโบสถที่ก่อผนังทบึปิดล้อมทัง้ ๔ ด้าน โดยไม่เจาะ
ช่องหน้าต่าง มเีพยีงเปิดประตูเพยีง ๑ หรอื ๒ ช่องเท่านัน้ ภายในอาคารมดืทบึ บ้างอธิบายว่า
เพราะใชเ้ป็นทีป่ระกอบพธิทีางไสยศาสตรเ์พือ่ใหอ้าคมคงอยูแ่ละมพีลงัความศกัดิส์ทิธิย์ ิง่ขึน้ อกีดา้น
หน่ึงเห็นว่าอุโบสถลกัษณะน้ีนิยมสร้างในสมยัอยุธยาตอนกลาง ส่วนใหญ่มกัมีการเขียนภาพ
จติรกรรมฝาผนงัภายในเตม็ทัง้ผนื การเปิดชอ่งหน้าต่างมากทาํใหค้วามต่อเน่ืองของภาพสะดุดลง๓๙ 

รูปแบบและลกัษณะทางสถาปตัยกรรม คุณลกัษณะของงานสถาปตัยกรรมเกดิขึน้
จากความสมัพนัธข์ององคป์ระกอบหลกั ๓ ส่วน คอื (๑) แผนผงัอาคาร (๒) โครงสรา้งอาคาร 
(๓) รปูแบบลกัษณะอาคาร 

(๑) แผนผงัอาคาร หมายถงึรปูลกัษณะทีเ่ป็นภาพตดัในทางราบของอาคาร บ่งบอก
ถงึขอบเขตอาคาร ตําแหน่งโครงสรา้ง การกาํหนดทีว่า่งภายในสาํหรบัประโยชน์ใชส้อย 

(๒)โครงสรา้งอาคาร หมายถงึส่วนประกอบสําคญัที่นํามาคลุมขึน้เป็นโครงรูปของ
อาคารอยา่งเป็นระบบ ทาํหน้าทีใ่นการรบัถ่ายน้ําหนกั และกาํหนดรปูทรงลกัษณะของอาคาร 

(๓)รูปแบบลกัษณะอาคาร หมายถึงรูปลกัษณะหน้าตาที่แสดงออกถึงภาพลกัษณ์
ทางกายภาพภายนอกทัง้ทางดา้นสกดัและทางดา้นยาวของอาคารนัน้ 

องค์ประกอบหลักทัง้ ๓ ส่วนน้ี เมื่อนํามาประกอบรวมเข้าด้วยกันต้องอาศัย
ความสมัพนัธ์ซึ่งกนัและกนัที่เหมาะสมลงตวั เพื่อให้ได้ซึ่งงานสถาปตัยกรรมที่สมบูรณ์แบบ 
สาระและเน้ือหาในงานสถาปตัยกรรมไทยทัง้หมด อาศัยสื่อความหมายที่รูปทรงและ
องค์ประกอบทัง้ในเชิงคติและสญัลกัษณ์ ในขณะที่แผนผงัอาคารและโครงสร้างอาคาร คือ
ส่วนประกอบรองที่เสรมิใหรู้ปแบบลกัษณะอาคารนัน้ก่อรูปขึน้ได้อย่างสําเรจ็ วสัดุที่ใชใ้นการ
ก่อสรา้งทีส่ําคญั มอียู่ในทอ้งถิน่เพยีง ๔ ชนิด คอื ไมไ้ผ่ ไม ้อฐิ และศลิาแดง วสัดุเหล่าน้ีไม่
เอื้ออํานวยต่อวถิีทางการช่างของไทยใหส้ามารถพฒันาไปมากได้ โดยเฉพาะประเภทที่เป็น
อาคารอย่าง อุโบสถ ยงัคงมแีบบแผนและขนาดที่ค่อนขา้งตายตวั นับแต่สมยัทวาราวด ี(พุทธ
ศตวรรษที ่๑๑) จนถงึสมยัรชักาลที ่๕ แหง่กรุงรตันโกสนิทร ์(พุทธศตวรรษที ่๒๕) เป็นเวลาว่า 
๑,๔๐๐ ปี ที่อาคารอุโบสถแทบทุกสมยัยงัคงดํารงรูปแบบอาคารทีก่่อขึน้ดว้ยอฐิเป็นโครงสรา้ง
อาคารนบัแต่ฐานถงึผนงัเรอืน แลว้รบัโครงสรา้งและเครื่องบนหลงัคาทีเ่ป็นไมอ้ยู่เช่นเดมิก่อนที่
ระบบโครงสรา้งและวสัดุจะพฒันาเป็นระบบโครงสรา้งเหลก็หรอืระบบโครงสรา้งเสรมิเหลก็แบบ
ตะวนัตก แต่พฒันาการทีถ่อืว่าเปลีย่นแปลงไปบา้งกค็งมรีปูแบบลกัษณะทีต่่างกนัไป โดยอาศยั
การคลี่คลายบนโครงรูปจากผนังอาคารทีเ่ป็นแบบแผนหลกัคอืผงัสีเ่หลีย่มผนืผา้ แลว้คลี่คลาย
ออกเป็นลกัษณะต่างๆ เช่น ชกัมุขดา้นหน้า – หลงัเป็นอย่างมุขเดจ็ มุขโถง, ทําพะไลหรอื

                                                 
๓๙ รศ.สมคดิ จริะทศันกุล, วดั : พทุธศาสนสถาปัตยกรรมไทย, (กรงุเทพมหานคร: โรงพมิพ์

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร,์ ๒๕๔๔), หน้า ๖๙. 



 ๒๓ 

ระเบยีงรอบ, ชกัมุขด้านขา้งเป็นอย่างตรมีุข จกัรมุข, ต่อเฉลียงเป็นโถงด้านหน้าอย่างมุขลด 
หรอืแบบจัน่หนั และ ปรบัผงัเป็นรูปสีเ่หลี่ยมจตุัรสั ภายใต้วธิกีารเหล่าน้ี การพฒันารูปแบบ 
ลกัษณะอุโบสถของไทย สามารถแบ่งแยกเป็นประเภทหลกัๆ ควบคู่ไปกบัแผนผงัอาคารไดเ้ป็น 
๗ รปูแบบดงัน้ี คอื 

(๑) แบบมปีีกนก หมายถงึ ลกัษณะอาคารทีม่ผีงัรปูสีเ่หลีย่มผนืผา้ ภายในตัง้แนวเสา
ประธานขึน้เพื่อรบัโครงจัว่ประธาน ก่อนชกัปีกนกออกคลุมพืน้ทีท่ีเ่หลอืรอบดา้น ระดบัหลงัคา
อาจทาํเป็นมขุเดยีวหรอืมขุลดหลายระดบักไ็ด ้

(๒) แบบทรงคฤห ์หมายถงึ ลกัษณะอาคารทีม่ผีงัรปูสีเ่หลีย่มผนืผา้ มหีลงัคาทีค่ลุม
อาคาร ทําเป็นหลงัคาจัว่อยา่งเรอืน ดา้นหน้าและหลงัไม่ทาํปีกนกคลุม อาศยัผนืผนังก่อยนัจาก
พืน้ถงึอกไก่ หรอือาจทาํเป็นแผงจัว่มหีน้าบนัเป็นเครือ่งไม ้

(๓) แบบมุขเดจ็ หมายถงึ อาคารทีม่ผีงัรปูสีเ่หลีย่มผนืผา้ มหีลงัคาคลุมอยา่งทรงคฤห ์
เฉพาะด้านสกดัหน้าและหลงัชกัผงัออกเป็นโถงสี่เหลี่ยมขนาดเลก็กว่าอาคาร เรยีกว่า “มุขเดจ็” 
โดยทาํหลงัคาลอ้ตามรปูทรงหลงัคาเรอืนประธานและยกฐานสงู ถา้ไมย่กฐานเรยีกวา่ “มขุโถง” 

(๔) แบบมีเฉลียง หมายถึง อาคารที่มผีงัรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ทําหลงัคาคลุมอย่าง
ทรงคฤห ์เฉพาะดา้นสกดัหน้า-หลงั หรอืเฉพาะดา้นหน้าหรอืดา้นหลงัดา้นใดดา้นหน่ึงเพยีงดา้น
เดยีวต่อเป็นเฉลยีง  

(๕) แบบมุขประเจิด หมายถึง ลกัษณะอาคารที่ออกแบบมุขลดให้มีลกัษณะที่ดู
เสมอืนลอยออกจากผนืหลงัคาปีกนกที่คลุมอาคารทัง้ด้านหน้าและหลงั ในบางทอ้งที่เรยีกมุข
ลกัษณะน้ีวา่ “มขุชะโงก” หรอื “มขุทะลุขือ่” 

(๖) แบบตรมีขุ หมายถงึ ลกัษณะอาคารทีต่่อมุขเพิม่ขึน้จากดา้นยาวดา้นใดดา้นหน่ึง
ของผงัรปู ๔ เหลีย่มผนืผา้เดมิ ทาํใหอ้าคารหลงัดงักล่าวมหีน้าจัว่ขึน้ ๓ ดา้น 

(๗) แบบจตุัรมุข หมายถงึ ลกัษณะอาคารที่ออกแบบแผนผงัและรูปทรงเรอืนอย่าง
รปูกากบาท ทาํใหอ้าคารมมีขุหรอืหน้าจัว่หนัออกทัง้ ๔ ทศิ ๔ ดา้น๔๐ 

๒.๓.๒. องคป์ระกอบของอโุบสถในสงัคมไทย 

องค์ประกอบของอุโบสถในสงัคมไทยมีการกล่าวถึง ๓ ด้าน คือ องค์ประกอบ
ภายนอกของอุโบสถในสงัคมไทย องค์ประกอบภายในของอุโบสถในสงัคมไทย องค์ประกอบ
ทางสถาปตัยกรรมของอุโบสถในสงัคมไทย 

 

                                                 
๔๐ รศ.สมคดิ จริะทศันกุล, วดั : พทุธศาสนสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๗๐ – ๗๖. 



 ๒๔ 

๒.๓.๒.๑. องคป์ระกอบภายนอกของอโุบสถในสงัคมไทย 

องคป์ระกอบอย่างหน่ึงของผงัทีม่คีวามสําคญัในฐานะเครื่องหมายแสดงเขตสาํหรบั
การทาํสงัฆกรรมของภกิษุในเขตพระอาราม นัน้กค็อื สมีาและซุม้เสมา 

(ก) สีมาและซุ้มเสมา 

เขตสมีาทีใ่ชก้นัในสมยัปจัจุบนัม ี๓ ชนิด คอื 

(๑) พทัธสมีา หมายถงึ เขตทีภ่กิษุกําหนดทัง้หลายขึน้เอง เพื่อใชเ้ป็นพืน้ทีเ่ฉพาะใน
การทาํสงัฆกรรม ในทีน้ี่กค็อื อุโบสถ 

(๒) วสิงุคามสมีา หมายถงึ เขตทีแ่ยกออกจากเขตบา้น เพือ่ใหภ้กิษุทัง้หลายสามารถ
ใช้พื้นที่นัน้กระทํากิจกรรมใดๆ ได้ตามประสงค์ ความหมายโดยนัยก็คือเป็นพื้นที่ซึ่งภิกษุ
ทัง้หลายขอกาํหนดขึน้เพือ่แยกเป็นดนิแดนทางศาสนา  

(๓) อุทกเขปสมีา หรอือุทกุกเขปสมีา หมายถงึ สมีาที่อาศยัน่านน้ําเป็นสิง่กําหนด
เขตแดน คตนิิยมที่ใชส้มีาลกัษณะน้ีมาจาก ความเคร่งครดัของภกิษุทัง้หลายในบางพืน้ที่จงึมี
ความวติกและรงัเกยีจในความบรสิุทธิข์องการใชพ้ืน้ทีบ่นดนิ เลยคดิอาศยัพืน้ผวิบนน้ําใชเ้ป็นที่
ทาํสงัฆกรรมแทน เพราะถอืวา่น้ํามคีวามบรสิทุธิก์วา่พืน้ดนิมาก หลกัเกณฑข์องการกําหนดแนว
เขตสมีาคอื อาศยัระยะที่คนมอีายุและกําลงัวงัชาในเกณฑ์ปกติ ยนืตรงรมิฝ ัง่แล้ววกัน้ําสาด
ออกไปจนสดุกาํลงั ตําแหน่งทีน้ํ่าตกถงึคอืแนวเขตของสมีาดา้นทีใ่กลส้ดุกบัฝ ัง่รมิน้ํา โดยปกตจิะ
ประมาณ ๖ – ๘ เมตร การทําสงัฆกรรมในน้ําน้ี ทําเป็นแพรา้นหรอืทําบนเรอืโดยผูกกบัหลกั
หรอืทิง้สมอกไ็ด ้แต่หา้มทําขณะทีพ่าหนะทัง้ ๒ กําลงัลอยไปหรอืเคลื่อนทีอ่ยู่การเขา้ถงึเขตทํา
สงัฆกรรมอาศยัสะพานพาดจากฝ ัง่ แต่มขีอ้พงึระวงัว่าขณะทําสงัฆกรรมตอ้งชกัสะพานนัน้ออก 
หา้มมใิหม้ตีวัเชื่อมต่อถงึกนัระหว่างฝ ัง่กบัแพหรอืเรอื เพราะจะถอืว่าแพหรอืเรอืเป็นส่วนหน่ึง
ของผนืดนิทนัท ี อุทกุกเขปสมีาดงักล่าวน้ี จดัว่าเป็น อพทัธสมีา คอื เขตสมีาทีพ่ระสงฆก์ําหนด
ขึน้เอง โดยไมม่กีารทาํพธิผีกูเหมอืนพทัธสมีา เป็นแต่เพยีงกาํหนดขึน้ไวเ้ป็นทีรู่ก้นัเทา่นัน้ 

การกําหนดพืน้ทีส่มีานัน้ไมม่กีฎเกณฑต์ายตวัว่าจะตอ้งมลีกัษณะรปูรา่งของผงัพืน้ที่
แบบใด มขีอ้แมว้่าการกําหนดตําแหน่งต้องมอีย่างน้อย ๓ จุดขึน้ไป จงึชกัเป็นแนวถึงกนัแล้ว
เกิดเป็นพื้นที่ได้และต่อมาเมื่อพระพุทธศาสนาได้ร ับการยอมรับ มีคนอุปสมบทมากขึ้น
กฎระเบยีบวนิัยของภกิษุทัง้หลายกไ็ดร้บัการปรบัปรุงใหร้ดักุมมากยิง่ขึน้ การกําหนดตําแหน่ง
สมีาจงึถูกวางเป็นแบบแผนทีช่ดัเจน เหน็ไดจ้ากวดัในประเทศไทยเอง นับแต่สมยัสุโขทยัลงมา
สีมาถูกกําหนดลงตรงตําแหน่งทิศทัง้ ๘ ล้อมเป็นพื้นที่รูป ๔ เหลี่ยมผืนผ้า รูปแบบของผงั
ลกัษณะน้ีอาศยัการกาํหนดและวางตําแหน่งใหค้ลอ้ยตามรปูลกัษณ์ของผงัอาคารคอือุโบสถ  

สมีาทีใ่ชใ้นการกําหนดขอบเขตในงานศลิปะสถาปตัยกรรมไทยมรีปูแบบลกัษณะทัง้
ขนาด รปูรา่งและลวดลายประดบัทีแ่ตกต่างกนัมาตามยคุสมยัโดยตลอด พอสรุปไดว้่ายุคสุโขทยั



 ๒๕

ใชส้มีาลกัษณะเป็นแผ่นใหญ่ทําดว้ยหนิชนวน สมยัอยุธยานิยมใชห้นิทรายแดงและทรายขาว
ขนาดใหญ่ โดยเริม่มกีารสลกัลวดลายแลว้ จวบจนถงึอยุธยาตอนตน้การใชห้นิชนวนขนาดเขือ่ง
เป็นใบสมีายงัปรากฏอยู่แต่ไม่มลีวดลายเน่ืองดว้ยชนิดของหนิไม่เอือ้อํานวยใหใ้นการแกะสลกั 
มาถงึสมยัอยุธยาตอนกลางหนิชนวนกย็งัคงเป็นวสัดุหลกัทีใ่ชอ้ยู่แต่เริม่มขีนาดเลก็ลงมากแลว้ 
ในสมยัน้ีการใช้หนิทรายเน้ือละเอยีดร่วมดว้ยและเริม่มกีารแกะสลกัลายประกอบ จนถงึปลาย
อยุธยาซึ่งในยุคน้ีใบสีมาจะมีขนาดเล็กลงอย่างเห็นได้ชดั พร้อมกันนัน้องค์ประกอบหน่ึงที่
เกีย่วเน่ืองกบัเหตุผลการลดขนาดน้ีปรากฏทดแทนขึน้ นัน่คอืการทาํเป็นฐานหรอืแท่นสงูสาํหรบั
ปกัสมีา และเรยีกองคป์ระกอบโดยรวมสว่นน้ีว่า “เสมานัง่แท่น” ฐานนัน้สว่นมากก่อเป็นฐานเทา้
สงิห ์ตอนบนป ัน้เป็นบวัโถรบั การใหค้วามสําคญักบัแท่นหรอืฐานสมีาน้ีนับแต่จะเพิม่ขึน้ ดงัจะ
เหน็ไดจ้ากแท่นฐานสมีาวดัสระบวั จงัหวดัเพชรบุร ีซึ่งไดร้บัการประดบัตกแต่งดว้ยงานป ัน้ปูน
ฝีมอืเยีย่ม เป็นรปูครฑุและสงิหเ์พลงิแบกตรงสว่นฐาน ปลายสมยัอยุธยามกีารสรา้งสว่นของงาน
สถาปตัยกรรมเพิม่เตมิใหก้บัฐานสมีาอกีชุดหน่ึง นัน่คอืการสรา้งเป็นเรอืนหรอืซุม้ครอบแผน่สมีา
ไว้เพื่อเป็นการเสริมความสําคัญ เรียกกันว่า “ซุ้มสีมา” ซุ้มสีมาน้ีเมื่อเข้าสู่ยุคสมัยกรุง
รตันโกสนิทรย์ิง่ไดร้บัการเน้นใหม้คีวามสําคญัมากขึน้ไปอกีจนบางแห่งมคีวามวจิติรงดงามยิง่ 
ดงัเช่นซุม้สมีาวดัพระศรรีตันศาสดาราม กรุงเทพฯ ทีท่ํายอดซุม้เป็นอย่างเจดยี ์๕ ยอดปิดทอง
ประดบักระจกสอียา่งแพรวพราว 

ลกัษณะและรปูแบบทางสถาปตัยกรรม แบบแผนในการใชร้ปูทรงลกัษณะของซุม้เสมา ซึง่
นิยมใชก้นัมาโดยตลอดนบัแต่สมยัอยธุยาตอนปลายแลว้นัน้ สามารถจาํแนกออกไดเ้ป็น ๖ อยา่ง คอื 

(๑) ซุ้มเสมายอดเจดีย์ หมายถึง ซุ้มเสมาที่ทําเรอืนธาตุ(เรอืนซุ้ม) เป็นสี่เหลี่ยม 
ส่วนบนที่เป็นยอดซุ้มทําเป็นรูปทรงเจดยี์ ซุ้มเสมาลกัษณะน้ี มบีางแห่งที่ออกแบบใหม้คีวาม
พสิดารมากยิง่ขึน้ คอืทําเป็นซุม้เสมายอดเจดยี ์๕ ยอดโดยทําเรอืนซุม้อย่างทรงปราสาท มมีุข
ซ้อนและมุขลดทัง้ ๔ ด้านเทนิรบัเครื่องยอดทรงเจดีย์ ที่สนัของมุขซ้อนแต่ละด้านเทินเจดีย์
จาํลองขนาดเลก็อกีดา้นละองค ์รวมเป็นยอดเจดยีแ์บบ ๕ ยอด 

(๒) ซุม้เสมายอดมณฑป หมายถงึ ซุม้เสมาทีท่าํสว่นยอดซุม้ใหม้ลีกัษณะคลา้ยอยา่ง
เรอืนยอดมณฑปหรอืบุษบก  

(๓) ซุม้เสมาทรงกูบ หมายถงึ ซุม้เสมาทีท่าํเรอืนซุม้เป็นรปูหลงัคาโคง้อยา่ง “กูบ” ที่
ใชป้ระกอบสาํหรบันัง่บนหลงัชา้ง สว่นยอดทาํเป็นหวัเมด็หรอืปลปีระดบั  

(๔) ซุม้เสมาทรงเกี้ยว หมายถงึ ซุม้เสมาทีท่ํารูปแบบลกัษณะซุม้คลา้ยอย่าง “เรอืน
เกีย้ว”(พาหนะทีต่ ัง้บนคานใชค้นแบกหามของจนี) เป็นแบบแผนซุม้เสมาทีเ่ริม่นิยมใชก้นัตัง้แต่
ในสมยัรชักาลที ่๓ เป็นตน้มา 



 ๒๖ 

(๕) ซุม้เสมาทรงปรางค ์หมายถงึ ซุ้มเสมาทีนํ่ารูปทรงลกัษณะของพระปรางคม์าใช ้โดย
สว่นเรอืนธาตุเปิดเป็นชอ่งโปรง่ใชเ้ป็นทีต่ ัง้เสมา หรอืบางแหง่กท็าํเฉพาะสว่นยอดซุม้ทีเ่ทนิยอดปรางค ์

(๖) ซุม้เสมาทรงคฤห ์หมายถงึ ซุ้มเสมาทีส่รา้งเป็นเรอืนหรอือาคารอย่างทรงคฤห์
ครอบเสมาหลงัคาประดบัชอ่ฟ้า ใบระกา หางหงส ์แบบประเพณทีุกประการ๔๑  

ลกัษณะและแบบแผนของผงัสมีาหมายถงึรปูแบบของการกําหนดตําแหน่งทีต่ ัง้ของ
เสมาที่ใชล้้อมพระอุโบสถ ซึ่งในทางพุทธสถาปตัยกรรมมวีธิตีดิตัง้เสมาอยู่ ๔ ลกัษณะ คอื ๑.
เสมาลอย ๒.เสมาบนกําแพงแก้ว ๓.เสมาแนบผนัง ๔.เสมาแบบพิเศษ หมายถึง การใช้
แบบอยา่งเสมาลกัษณะพเิศษต่างจากแบบแผนทัว่ไปโดยแทนทีจ่ะทาํเป็นใบเสมาหรอืแท่งเสมา
อยา่งทีเ่คยเป็นมา กลบัทาํเป็นลกัษณะเครือ่งหมายแสดงบนพืน้แทน  

ใบเสมาโดยทัว่ไปใชเ้พยีงใบเดยีวกเ็พยีงพอต่อการแสดงขอบเขต แต่บางวดัอาจเหน็
ใบเสมาปกัแสดงมากกว่า ๑ ใบ เช่น ใบเสมาชนิดคู่ หรอืใบเสมากลุ่ม ๓ ใบ คตแินวความคดิใน
การใชใ้บเสมาทีผ่ดิแผกไปน้ี มขีอ้สนันิษฐานหลายนยัยะ คอื 

(๑) เน่ืองเพราะมกีารผกูสมีาทีต่่างวาระและต่างนิกายในทีเ่ดยีวกนั การทาํเช่นน้ีดว้ย
เหตุทีฝ่า่ยหลงัเมื่อจะมาใชอุ้โบสถแห่งนัน้ ไม่มคีวามมัน่ใจในความบรสิุทธิข์องเขตสมีาดงักล่าว 
จงึตอ้งทาํการผกูขึน้ใหมอ่กีครัง้ 

(๒) เน่ืองเพราะวดัสมยัโบราณม ี๒ ฝา่ย คอืฝา่ยอรญัวาสแีละฝา่ยคามวาส ีเมื่อพระเจา้
แผน่ดนิทรงสรา้งอุโบสถใหมข่ึน้ เพื่อมใิหเ้ป็นการเลอืกปฏบิตั ิจงึทรงอาราธนาพระสงฆท์ัง้ ๒ ฝา่ย
ใหม้าผูกพทัธสมีาพรอ้มกนั วดัหลวงจงึมเีสมา ๒ ใบแต่นัน้มา ส่วนวดัราษฎรข์ึน้อยู่ว่าจะสรา้งใน
ฝา่ยใด เสมาจงึใชเ้พยีงใบเดยีว คตคิวามคดิน้ีถอืเป็นประเพณทีีส่บืทอดกนัมาจนถงึยคุหลงั 

(ข) กาํแพงแก้ว 

กําแพงแกว้ ชื่อเรยีกองคป์ระกอบทางสถาปตัยกรรมไทยประเภทหน่ึง ซึง่ทําหน้าที่
เป็นเขื่อนกัน้หรอืล้อมอาคารสําคญัในศาสนสถานหรอืพระราชมณเฑยีร มลีกัษณะเป็นอย่าง
พนกัก่ออฐิ สงูประมาณ ๐.๘๐ – ๑.๒๐ เมตร หนาประมาณ ๐.๔๐ เมตร ตวักําแพงก่อและทาํปนู
ป ัน้ใหม้ลีวดบวัเหมอืนอยา่งฐานปทัมค์อืทาํเป็นแบบบวัควํ่าบวัหงาย สว่นบนนิยมทาํทบัหลงัเป็น
บวัหลงัเจียด ที่ส่วนท้องพนักซึ่งถือเป็นส่วนสําคญัยิง่ จึงมกัตกแต่งด้วยงานประณีตศิลป์ใน
ลกัษณะต่างๆกนั ดงัน้ี กรุดว้ยกําแพงกระเบือ้งปรุเคลอืบส,ี ประดบักระเบือ้งเคลอืบสเีบญจรงค,์ 
บุดว้ยหนิชนวนแกะเสน้ลาย, ประดบัดว้ยกระเบือ้งถว้ยเคลอืบส,ี ก่อเป็นกาํแพงทบึฉาบปนูเรยีบ  

การใชก้าํแพงแกว้เทา่ทีพ่บเก่าสดุในงานสถาปตัยกรรมไทยเป็นสมยัสุโขทยั พบทีว่ดั
มงักรเขตอรญัญกิเมอืงเก่า จงัหวดัสุโขทยั ทําเป็นกําแพงเตี้ยสูงประมาณ ๐.๖๐ เมตร กัน้ลอ้ม

                                                 
๔๑ รศ.สมคดิ จริะทศันกุล, วดั : พทุธศาสนสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๘๒. 



 ๒๗

เขตพุทธาวาสเป็นกําแพงทีใ่ชก้ระเบือ้งเคลอืบอย่างสงัคโลกประกอบขึน้ดว้ยเสาหวัเมด็และทบั
หลงัทาํเป็นทอ่กลมมลีกัษณะเป็นปลอ้งๆ สว่นทอ้งพนกักรดุว้ยกระเบือ้งสงัคโลก ลายชอ่งกระจก
แบบจนี นับเป็นแห่งเดยีวที่พบกําแพงแกว้ในลกัษณะน้ี นอกจากน้ียงัพบการใชก้ําแพงแกว้ใน
อกีหลายแห่ง เช่น กําแพงแกว้ลอ้มพระมณฑป วดัพระสีอ่ริยิาบถ จงัหวดักําแพงเพชร ทําเป็น
พนกักาํแพงแกว้ทบึตนัเตีย้ๆ เป็นตน้ 

ในสมยัอยุธยาการออกแบบกําแพงแกว้มอียู่หลากหลายลกัษณะ เช่น วดัมเหยงคณ์ 
จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา ทําเป็นกําแพงแก้วทึบสูงประมาณ ๑.๕๐ เมตรล้อมอุโบสถ หรือ
กาํแพงแกว้วดัตองป ุจงัหวดัลพบุร ีทีต่วัพนกักําแพงก่อเป็นช่องโคง้แหลมสาํหรบัตามไฟอยา่งที่
เรยีกวา่ “ชอ่งตามประทปี” หรอืกาํแพงแกว้รอบฐานไพทพีระมณฑปวดัพระศรีสรรเพชญ ์จงัหวดั
พระนครศรอียธุยา ทีก่่อทอ้งพนกัเป็นรอ่งกากบาทแบบ “รอ่งตนีกา” ฯลฯ 

คตกิารใชก้ําแพงแกว้และการเรยีกชื่อนัน้มทีีม่า ๒ นัยยะสําคญั นัยยะหน่ึงเป็นเรื่อง
มาจากมโนความคดิของคนไทยทีเ่ชื่อเรือ่งราวเกีย่วกบัความสมัพนัธข์องสามโลก คอื โลกมนุษย ์
นรก และสวรรค์ จินตนาภาพแห่งโลกทัง้สาม จึงมีปรากฏในความคิดของคนไทยตลอดมา 
โดยเฉพาะภาพภพทีถู่กสรา้งขึน้ใน “ไตรภมู”ิ สมยัสุโขทยั๔๒ ในอกีนยัยะหน่ึง เช่นเดยีวกบัความ
เชื่อในเรื่องของสวรรค ์แต่เป็นความเชื่อทีเ่ป็นคตขิองพุทธศาสนาฝา่ยมหายาน คอืความเชื่อใน
เรื่องของแดนสุขาวดซีึ่งเป็นแดนสวรรค์ในทศิตะวนัตกอนัเป็นที่ประทบัของ “พระอมติาภะ” ผู้
เป็นสว่นหน่ึงของพระสมัโภคกายแหง่พระพทุธเจา้  

การใชก้ําแพงแก้วล้อมรอบเขตหรอือาคาร ถอืเป็นกลวธิอีย่างหน่ึงในการออกแบบ
งานสถาปตัยกรรมไทย เสมอืนเป็นสิง่กําหนดขอบเขตหรอืการปรบัเปลี่ยนระดบัหรอืแบ่งแยก
ลาํดบัความสาํคญัแหง่อาคาร ดงันัน้เมื่อช่างไทยนําเอากําแพงแกว้ไปลอ้มอุโบสถ วหิาร มณฑป 
หรอืเจดยีซ์ึง่ถอืเป็นสิง่สงูสดุในเขตพทุธสถาน นอกจากเสรมิองคอ์าคารเหล่านัน้ใหม้คีวามสาํคญั
สงา่งามยิง่ขึน้แลว้ ยงัทําใหพ้ืน้ทีบ่รเิวณอนัเป็นทีว่่างนบัแต่กา้วแรกของเขตกําแพงแกว้เขา้ไปมี
ความสงบและศกัดิส์ทิธิด์ว้ย เหตุน้ีเมื่อนํากําแพงแก้วไปล้อมอุโบสถแล้ว มกัจะนําไปประสาน
เชื่อมต่อเขา้ดว้ยกนัเป็นเขตแนวเดยีวกนักบัตวัสมีารอบอุโบสถ ยิง่ทาํใหเ้ขตพทัธสมีาแหง่นัน้ ดู
เป็นเขตแดนตอ้งหา้มทีก่าํหนดใหใ้ชเ้ฉพาะสาํหรบัการทาํสงัฆกรรมแหง่หมูส่งฆเ์ทา่นัน้ 

ลักษณะและรูปแบบการใช้กําแพงแก้ว ในทางพุทธสถาปตัยกรรมไทยมีการใช้
กาํแพงแกว้เพือ่กัน้เป็นเขตลอ้มในลกัษณะต่างๆกนั ๒ แบบ คอื 

(๑) ลอ้มเฉพาะอาคาร หมายถงึ การใชก้ําแพงแกว้เพื่อลอ้มเฉพาะอาคารหลงัใดหลงั
หน่ึง, ใชล้อ้มอุโบสถ, ใชล้อ้มวหิาร, ใชล้อ้มรอบเจดยี ์

                                                 
๔๒ พระญาลไิท, ไตรภมิูพระร่วง, (กรงุเทพมหานคร: สาํนกัพมิพบ์รรณาคาร, ๒๕๔๓), หน้า ๒. 



 ๒๘ 

(๒) ลอ้มเป็นหมู่ หมายถงึ การใชก้ําแพงแกว้กัน้ลอ้มกลุ่มหรอืหมู่อาคารสําคญัๆ รวม
ไวใ้นเขตเดยีวกนั วธิกีารน้ีในเชงิออกแบบเทา่กบัเป็นการเน้นใหเ้กดิความสาํคญัของอาคารภายใน
เทา่กนั เชน่ กาํแพงแกว้ลอ้มอุโบสถและเจดยี,์ ลอ้มอุโบสถ วหิารและเจดยี,์ ลอ้มวหิารและเจดยี ์

การเรียกชื่อกําแพงแก้ว บางครัง้ถูกนําไปเรียกรวมกับกําแพงที่กัน้รอบทัง้เขต
พุทธาวาส และรวมถงึกําแพงใดๆทีก่ ัน้แยกระหว่างอาคารหรอืกลุ่มอาคารภายในเขตพุทธาวาส
เอง ดงัในประชุมจารกึวดัพระเชตุพนฯ ทีก่ล่าวถงึการปฏสิงัขรณ์ในสมยัรชักาลที ่๓ ว่า “...กําแพง
แกว้ทีค่ ัน่เขตกลางวดัรือ้ก่อใหมแ่ปลงเป็นอยา่งเขือ่นฝรัง่ขวางสกดัตามเดมิจดปลายระเบยีงทีล่อ้ม
พระมหาเจดยี.์..” ความจรงิกําแพงทีก่ ัน้เป็นเขตยอ่ยน้ีมชีื่อเรยีกอกีอยา่งว่า กําแพงสกดั ดงัในบท
พรรณนาทีว่า่ “...กาํแพงสกดัซึง่ชกัเฉลยีงศาลาใหถ้งึกนัตรงเสามมุเฉลยีงชัน้ในหอธรรม...”๔๓ 

(ค) พระระเบียง 

พระระเบยีง ชื่อเรยีกสถาปตัยกรรมประเภทหน่ึงทีท่าํหน้าทีโ่อบลอ้มอาคารสาํคญัใน
เขตศาสนาสถาน มคีวามกวา้งสว่นเรอืนโดยประมาณ ๓.๐๐ – ๔.๐๐ เมตร ความยาวขึน้อยู่กบั
ขนาดพืน้ทีท่ีต่อ้งการลอ้ม คตกิารสรา้งในทางสถาปตัยกรรมไทยพระระเบยีงไดร้บัอทิธพิลทัง้
แนวความคดิและแบบอยา่งจากศลิปสถาปตัยกรรมขอม ซึง่นิยมสรา้งลอ้มเทวสถาน โดยเฉพาะ
ปรางคป์ราสาท ลกัษณะการลอ้มนัน้มแีบบแผนการสรา้งเป็นวงรปูสีเ่หลีย่มผนืผา้ แต่ละดา้นตรง
กึง่กลางจะทําเป็นซุม้ประตูทางเขา้ทีเ่รยีกกนัจนตดิปากในสมยัน้ีว่า “โคปุระ” นกัวชิาการเชื่อกนั
วา่แนวความคดิของการทาํพระระเบยีงในศลิปกรรมของขอมน้ีเป็นไปบนพืน้ฐานแนวความคดิใน
เรื่องการจําลองหรอืย่อส่วนแผนผงัของภูมจิกัรวาลทีส่ื่อความหมายถงึขอบกําแพงทีเ่ป็นเขตสุด
แดนของจกัรวาลนัน่เอง 

พระระเบยีงไม่ได้มปีระโยชน์เฉพาะในเชงิใช้เป็นคติสญัลกัษณ์ทางสถาปตัยกรรม
อยา่งเดยีวเท่านัน้ หากแต่ประโยชน์ในแงก่ารใชส้อยกม็คีุณค่ายิง่ เพราะใชเ้ป็นทีน่ัง่พกัของผูม้า
ทําบุญกราบไหวพ้ระในวดั นอกจากนัน้ยงัจะเป็นทีค่า้งแรมของผูท้ีเ่ดนิทางไปมาระหว่างทอ้งที่
อนัห่างไกลอกีดว้ย เน่ืองจากสมยัโบราณพาหนะในการเดนิทางย่อมไม่สะดวกและรวดเรว็เท่า
ปจัจุบนั การเดินทางแต่ละครัง้จึงต้องหาจุดพกัค้างแรมเป็นระยะๆตลอดตามเส้นทาง พระ
ระเบยีงของวดัจงึเป็นสถานทีพ่กัทีส่ะดวกและน่าจะปลอดภยัทีส่ดุจากผูร้า้ยหรอืสตัวป์า่ 

ในคติทางพุทธศาสนาไทยรบัเอาแบบแผนและลกัษณะของรูปแบบการสร้างพระ
ระเบยีงของขอมมาใชใ้นงานสถาปตัยกรรมเช่นกนั นับแต่สมยัสุโขทยัที่นิยมนํามาชกัลอ้มพระ
สถูปเจดยี์สําคญั เช่น พระระเบียงล้อมเจดยี์ทรงดอกบวัตูมวดัมหาธาตุ จงัหวดัสุโขทยั พระ

                                                 
๔๓ สาํเนาจารกึแผ่นศลิาวา่ดว้ยการปฏสิงัขรณ์วดัพระเชตุพน ครัง้รชักาลที ่๓ ประชมุจารึกใน

วดัเชตพุน (จดัพมิพเ์ป็นทีร่ะลกึ ฉลองจารกึวดัโพธิ ์มรดกความทรงจาํแหง่โลก, ๒๕๕๔) หน้า ๖๗. 



 ๒๙ 

ระเบยีงลอ้มเจดยีท์รงกลมวดัชา้งล้อม จงัหวดัสุโขทยั พระระเบยีงลอ้มเจดยีท์รงดอกบวัตูมวดั
เจดยีเ์จด็แถว อาํเภอศรสีชันาลยั จงัหวดัสโุขทยั 

พระระเบยีงทีล่อ้มเหล่าน้ีมลีกัษณะทีแ่ตกต่างจากวฒันธรรมของขอม คอื ทาํเป็นวงให้
บรรจบต่อกบัทา้ยวหิารทีต่ ัง้อยู่ทางดา้นหน้าเสมอ นอกจากน้ีขนาดของพืน้ทีใ่นการลอ้มของพระ
ระเบยีงเล็กกว่ามาก นิยมเขา้ไปล้อมชดิเฉพาะองค์เจดยี ์ทําใหเ้หลอืพื้นที่ศาลาภายในระหว่าง
พระระเบยีงกบัองค์เจดยีม์เีพยีงเลก็น้อย รวมทัง้ผนังแทนที่จะก่อปิดทบึทัง้ ๒ ดา้นแต่กลบัเปิด
โล่งด้านหน่ึงแทนและไม่ทําเป็นห้องโล่งๆอย่างพระระเบียงของขอม แต่ใช้เป็นที่ประดิษฐาน
พระพุทธรูปนัง่เรยีงกนัเป็นแถวยาวลอ้ม ในสมยัน้ีถงึยุคปลายสมยัพระระเบยีงถูกพฒันากา้วขึน้
ไปอกีด้วยการใช้วหิารทศิเขา้มาประกอบร่วมในการล้อม ในลกัษณะที่เป็นการชกัพระระเบียง
เชื่อมต่อทีท่า้ยวหิารแต่ละหลงั วธิน้ีีทาํใหห้มูว่หิารทัง้กลุ่มมคีวามสาํคญัซึง่กนัและกนัเสมอืนหน่ึง
เป็นอาคารหน่วยเดยีวกนักบัองคเ์จดยีห์รอืพระปรางคป์ระธาน เช่น พระระเบยีงและหมู่วหิารทศิ
วดัพระศรรีตันมหาธาตุ จงัหวดัพษิณุโลก วดัพระศรรีตันมหาธาตุ เมอืงเชลยีง จงัหวดัสโุขทยั 

ด้วยเหตุที่พระระเบียงโดยทัว่ไปนิยมชกัล้อมเป็นรูปสี่เหลี่ยมผนืผ้า หรอืสี่เหลี่ยม
จตุรสับรรจบเป็นวง ทําใหต้อ้งเกดิเป็นมุมหกัขอ้ศอกทีมุ่มทัง้สี ่เหตุน้ีจงึนิยมเรยีกกนัอกีชื่อหน่ึง
วา่ “พระระเบยีงคด” หรอื “ระเบยีงคด” เพราะคาํวา่ “คด” หมายถงึหกังอหรอืไมต่รง พระระเบยีง
ลกัษณะน้ีถอืเป็นแบบแผนทีนิ่ยมใชก้นัในงานสถาปตัยกรรมไทยมาแทบทุกยคุทุกสมยั 

สมยัอยุธยาพระระเบยีงถูกขยายวงใหก้วา้ง เน่ืองจากการนิยมสรา้งพระสถูปหรอืพระ
ปรางค์ประธานขนาดใหญ่ ทําใหเ้กดิที่ว่างถอยร่นผนืใหญ่ของชานชาลาระหว่างพระระเบยีงถึง
องคป์ระธานมผีลใหอ้งคพ์ระสถูปหรอืพระปรางคถ์ูกเน้นใหด้เูด่นและสาํคญัยิง่ขึน้ ในยุคน้ีตอนตน้
สมยัไมนิ่ยมมวีหิารทศิแต่ใชก้ารลอ้มรอบเพยีงต่อจากทา้ยวหิารหลวง ขณะเดยีวกนัเน่ืองจากการ
พฒันาการของการวางผงัอาคารในยุคสมยัน้ี ทีด่งึเอาอุโบสถมาตัง้วางบนแนวแกนดิง่ประธานต่อ
จากทา้ยสถูปหรอืพระปรางค ์การชกัระเบยีงลอ้มบางแหง่จงึนิยมชกัเชื่อมต่อทา้ยอุโบสถดว้ย 

สมยัอยุธยาตอนกลางถงึตอนปลายโดยเฉพาะสมยัของพระเจา้ปราสาททอง การใช้
พระระเบยีงคดอย่างเป็นระบบแบบแผนปรากฏชดัเจนยิง่ขึน้ บนแนวความคดิของความหมายที่
ใหเ้ป็นขอบกาํแพงจกัรวาลตามแบบอยา่งอทิธพิลของขอม เหน็ไดจ้ากวดัไชยวฒันาราม จงัหวดั
พระนครศรอียธุยา ซึง่พระระเบยีงไมไ่ดเ้ชื่อมต่อทา้ยกบัวหิารหลวงหรอืวหิารทศิแลว้ แต่กลบัทาํ
เป็นวงลอ้มมอีาคารยอดปราสาทประจําตรงทศิทัง้ ๘ เรยีกกนัว่า “เมรุทศิ” (เน่ืองเพราะลกัษณะ
รปูแบบคลา้ยอยา่งพระเมร)ุ เหมอืนผงัปราสาทของขอม 

สมยัรตันโกสนิทร ์พระระเบยีงคตมไิดใ้ชล้อ้มเฉพาะเพยีงแต่อาคารประธานเท่านัน้ แต่
กลบัใชล้อ้มในลกัษณะทีเ่ป็นกลุ่มอาคารสําคญัหรอืทัง้เขตวดั หรอืพืน้ทีเ่ปิดโล่ง เช่น พระระเบยีง
วดัพระเชตุพน (รชักาลที ่๑) ลอ้มอุโบสถ,พระระเบยีงวดัสทุศัน์เทพวนาราม (รชักาลที ่๒ – รชักาล
ที ่๓) ลอ้มวหิาร, พระระเบยีงวดัปทุมคงคา (รชักาลที ่๑) ลอ้มอุโบสถและวหิาร, วดัพระปฐมเจดยี ์



 ๓๐

(รชักาลที ่๔) ลอ้มเจดยี,์ วดัมหาธาตุ (รชักาลที ่๑) ลอ้มทัง้มณฑป อุโบสถ และวหิาร, วดัพระศรี
รตันศาสดาราม (รชักาลที ่๑) ลอ้มทัง้พระอาราม, วดัเบญจมบพติร (รชักาลที ่๕) ลอ้มลานโล่ง 

ความพเิศษสุดของการพฒันาการแห่งพระระเบียงคตนัน้ถือได้ว่าปรากฏขึ้นอย่าง
สมบูรณ์ในสมยัรชักาลที่ ๔ แห่งกรุงรตันโกสินทร์ เมื่อพระระเบียงซึ่งเคยถูกใช้แบบผงัรูป
สีเ่หลี่ยมอนัเป็นลกัษณะดัง้เดมิมาแต่แรกเริม่ แลว้ไดร้บัการเปลี่ยนรูปมาเป็นพระระเบยีงผงัรูป
วงกลมขึน้ครัง้แรก โดยอาศยัวหิารทศิเขา้มารวมประกอบดว้ยอกีครัง้ เช่น พระระเบยีงวดัพระ
ปฐมเจดยี ์จงัหวดันครปฐม (เดมิทําเป็นพระระเบยีงกลม ๒ ชัน้ ต่อมาพระระเบยีงชัน้ล่างถูกรือ้
ออก) วธิน้ีีนอกจากจะทําใหรู้ปลกัษณ์ของที่ว่างภายในระหว่างพระระเบยีงเปลี่ยนไปยงัทําให้
ระนาบของพระระเบยีงซึ่งเคยหกัคดตรงมุมผงัไม่เกดิอาการสะดุดเหมอืนอย่างชนิดผงัสีเ่หลีย่ม
และแนวความคดิน้ีเองกไ็ดร้บัการสานต่อในสมยัรชักาลที ่๕ เมือ่ทรงสรา้งวดัราชบพติรสถติมหา
สมีารามขึน้ การออกแบบพระระเบยีงที่ใหคุ้ณลกัษณะอนัพเิศษต่างออกไปจากแบบแผนเดมิ
เช่นน้ี ความจริงแล้วเคยมีปรากฏมาบ้างเช่นกัน อย่างกรณีพระระเบียงคดวดัพระเชตุพน 
กรุงเทพมหานคร เมื่อครัง้รชักาลที่ ๑ ที่ทําเป็นพระระเบยีงซ้อน ๒ ชัน้ หกัมุมเป็นอย่างย่อไม ้
๑๒๔๔ แต่กเ็ป็นเพยีงความแปลกใหมท่ีย่งัถอืไดว้า่ตัง้อยูบ่นโครงสรา้งผงัรปูสีเ่หลีย่มคงเดมิ 

ลกัษณะและรูปแบบทางสถาปตัยกรรม พระระเบียงคดในงานสถาปตัยกรรมไทย
โดยทัว่ไป จะมลีกัษณะค่อนขา้งคลายคลงึกนัคอืเป็นอาคารหลงัคาทรงจัว่ภายใตผ้งัรวมรูปยาว 
นิยมมปีระตูทางเขา้ดา้นละช่อง ซุ้มทางเขา้ทําเป็นอาคารอย่างจตุัรมุข ประดบัช่อฟ้า ใบระกา 
หางหงส ์ก่อนทาํเป็นมขุลดอกีชัน้ โดยลดมขุขา้งนัน้จะใชเ้ป็นตวัหลงัคาของพระระเบยีงทีช่กัยาว
ออกไป ภายในพระระเบยีงประดษิฐานพระพทุธรปูตัง้เรยีงรายรอบทัง้มณฑล มผีนงัดา้นหน่ึงทบึ
อกีดา้นหน่ึงเปิดโล่ง การกาํหนดดา้นทบึและเปิดโล่งนัน้เป็นไปตามคตนิิยมของแต่ละสมยั คอื 

สมยัสโุขทยั นิยมทาํผนงัทบึดา้นใน เปิดโล่งดา้นนอกทาํใหพ้ระพุทธรปูนัน้ตัง้หนัพระ
พกัตรอ์อกจากศนูยก์ลางผงั สมยัอยธุยาและสมยัรตันโกสนิทร ์นิยมทาํผนงัทบึดา้นนอก เปิดโล่ง
ดา้นในและตัง้พระพุทธรปูหนัพระพกัตรเ์ขา้ศูนยก์ลางภายใน นอกจากน้ีสมยัสุโขทยัยงันิยมตัง้
แนวเสาโครงสรา้งเพยีง ๒ แนวเพื่อตัง้รบัโครงหลงัคาจัว่ การทําหลงัคาตบัซอ้นชัน้อาศยัการใช้
การตัง้ตุ๊กตาบนขื่อเอก วิธีน้ีจะทําให้หลงัคาจัว่ดูเล็กกว่าปกติ เช่น พระระเบียงวดัช้างล้อม 
จงัหวดัสโุขทยั สว่นสมยัอยธุยาและสมยัรตันโกสนิทร ์นิยมตัง้เสาโครงสรา้ง ๓ แนว โดยเสาแนว
ที ่๓ นัน้ตัง้ขึน้เพือ่รบัปีกชายคาดา้นในทีช่กัลงมาคลุมตํ่า ทาํใหภ้ายในพระระเบยีงดมูดืกว่าสมยั
สุโขทยั แต่มผีลใหม้วลหลงัคาดูแน่นขึน้ ทัง้การชกัหลงัคาของแนวเสาดา้นในน้ี ช่วยใหก้ารกนั
แดดกนัฝนดยีิง่ขึน้ เชน่ พระระเบยีงวดัมหาธาตุ กรงุเทพมหานคร 

                                                 
๔๔ จารกึเรือ่งทรงสรา้งวดัพระเชตุพน ครัง้รชักาลที ่๑ ประชมุจารึกในวดัเชตพุน (จดัพมิพเ์ป็น

ทีร่ะลกึ ฉลองจารกึวดัโพธิ ์มรดกความทรงจาํแหง่โลก, ๒๕๕๔) หน้า ๕๔. 



 ๓๑ 

รูปแบบการใชพ้ระระเบยีงคดในงานสถาปตัยกรรมไทยมปีรากฏอยู่ ๗ แบบ ทัง้ใน
เชงิแผนผงัและรปูลกัษณ์อาคารดงัน้ี 

(๑) แบบผงัสีเ่หลี่ยม หมายถึงการใช้พระระเบยีงล้อมรอบอาคารสําคญัในลกัษณะ
ของผงัแบบสีเ่หลีย่มผนืผา้หรอืสีเ่หลีย่มจตุัรสั  

(๒) แบบผงัสีเ่หลีย่มครึง่ซกี หมายถงึการทาํพระระเบยีงโอบลอ้มอยา่งผงัสีเ่หลีย่มผนืผา้ 
แต่การโอบนัน้ไมไ่ดค้รบเตม็วงทาํเพยีงครึง่เดยีว พระระเบยีงไมไ่ดเ้ชื่อมต่อกบัวหิารใดๆ 

(๓) แบบผงัสีเ่หลี่ยมซอ้น ๒ ชัน้ หมายถงึการทําพระระเบยีงรปูสีเ่หลีย่มผนืผา้ซอ้น
เป็นตวัลอ้ม ๒ ชัน้ เชื่อมต่อระหว่างวหิารหลวงกบัวหิารทศิ โดยชัน้ในต่อเชื่อมทีท่า้ยวหิาร สว่น
ชัน้นอกต่อเชื่อมทีม่ขุหรอืผนงัหอ้งแรก 

(๔) แบบผงัยอ่ไมส้บิสอง หมายถงึการสรา้งผงัของพระระเบยีงทีท่าํมุมทุกมุมเป็นรปู
หยกั ฉาก ๓ ครัง้หรอื ๓ มุม โดยวธิีการชกัพระระเบียงชัน้ในโอบล้อมทางตอนท้ายระหว่าง
วหิาร ขณะเดียวกนัทําพระระเบียงชัน้นอกชกัจากส่วนผนังห้องแรกอาคารขนานไปกบัแนว
ชัน้ในคล้ายจะล้อมอกีชัน้อย่าง พระระเบยีงคด ๒ ชัน้ หากแต่ก่อนจะวกล้อมตอนมุมกลบัหกั
เชื่อมต่อกบัพระระเบยีงชัน้ในเสยีก่อน วธิน้ีีทําใหเ้กดิลกัษณะของการหกัเป็นมุม ๓ มุมขึน้ในต่
ละคดฉาก แผนผงัลกัษณะน้ีมปีรากฏเพยีงแหง่เดยีวทีว่ดัพระเชตุพน กรงุเทพมหานคร 

(๕) แบบผงัสีเ่หลีย่มกึง่ศาลา หมายถงึการใชพ้ระระเบยีงโอบลอ้มเป็นผงั ๔ เหลีย่ม 
แต่มลีกัษณะพเิศษที่ตวัพระระเบยีงและหลงัคาไม่เชื่อมต่อเป็นผนืเดยีวกนั หากแต่ใชล้กัษณะ
ของการตดัทอนหลงัคาใหข้าดจากกนัเป็นช่วงๆ พระระเบยีงลกัษณะน้ีน่าจะไดแ้นวความคดิมา
จากการผสมผสานกนัระหว่างพระระบยีงคดกบัศาลาราย ดงันัน้จงึอาจดูเป็นทัง้พระระเบยีงคด
และศาลารายไดใ้นเวลาเดยีวกนั 

(๖) แบบผงักลม หมายถงึรปูแบบแผนผงัพระระเบยีงทีท่าํเป็นรปูทรงกลมลอ้มอาคารสาํคญั 

(๗) แบบเรอืนยาว หมายถึงรูปแบบแผนผงัพระระเบยีงที่ทําเป็นรูปเรอืนยาว วาง
สกดัไว ้ณ ดา้นใดดา้นหน่ึงในผงัเพยีงดา้นเดยีว พระระเบยีงประเภทน้ีไมค่่อยนิยมใชก้นัมากนกั
เน่ืองเพราะดแูลว้คลา้ยกบัเป็นองคป์ระกอบของผงัทีไ่มล่งตวั จงึมกัพบตามวดัในแถบชนบทหรอื
แบบทีว่างประกบเป็นคูข่นานกนั ๒ ดา้นของอาคารประธาน๔๕ 

(ง) ศาลาราย ศาลาทิศ 

ศาลาราย ชื่อเรยีกศาลาประเภทหน่ึง ทีใ่ชเ้ป็นองคป์ระกอบย่อยอยา่งหน่ึงสาํหรบัผงั
ในเขตพุทธาวาส เป็นที่นั ง่พักร้อนของคนทัว่ไปที่มาทําบุญที่ว ัด มักเป็นอาคารโถงรูป
สีเ่หลี่ยมผนืผา้ขนาดย่อมประมาณ ๑.๕๐ x ๒.๐๐ เมตร ตวัเรอืนมกัใชเ้ป็นอาคารเครื่องก่อ
                                                 

๔๕ รศ.สมคดิ จริะทศันกุล, วดั : พทุธศาสนสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๑๑๓. 



 ๓๒ 

มากกว่าเครื่องไม ้ส่วนของหลงัคาประดบัช่อฟ้า ใบระกา หางหงส ์มชีายคาปีกนกคลุมโดยรอบ 
ภายในอาคารยกเป็นพื้นขึ้นเสมอระดับที่นั ง่ห้อยเท้าได้พอดี ศาลารายน้ีใช้เป็นอาคาร
อเนกประสงค ์เช่น นัง่พกัผ่อน หรอืประดษิฐานรูปเคารพ หรอืบางครัง้ใชใ้นกรณีที่พเิศษ เช่น 
การสวดโอเ้อว้หิารรายอยา่งศาลารายวดัพระศรรีตันศาสดาราม กรงุเทพมหานคร 

พฒันาการของการสรา้งศาลาราย น่าจะเกดิขึน้จากคุณประโยชน์ทีเ่ป็นขอ้ดขีองพระ
ระเบยีงคดในแงท่ีใ่ชเ้ป็นทีพ่กัชัว่คราวของผูม้าวดั แต่ตอ้งการเป็นเพยีงอาคารโล่งขนาดเลก็เป็น
หลงัๆ วางห่างกนัอย่างหลวมๆ เรยีงเป็นระยะๆ ล้อมรอบอาคารประธานเช่นเดียวกนั การ
ออกแบบเช่นน้ีจงึเป็นเสมอืนการตดัทอนระเบยีงคดทีเ่ป็นตวัเรอืนออกเป็นสว่นยอ่ย ซึง่ต่างจาก
วหิารคดทีต่ดัตรงส่วนมุมของพระระเบยีงคด กลวธิเีช่นน้ีนอกจากจะเป็นการประหยดัพืน้ทีแ่ลว้ 
ยงัทาํใหอ้าคารดไูมเ่ป็นเรอืนยาวและทบึตนัอกีทัง้ความโล่งนัน้ทาํใหเ้กดิคุณลกัษณะของการไหล
ไปเทมาของที่ว่าง ที่เชื่อมต่อถงึกนัระหว่างภายในกบัภายนอกและที่สําคญักค็อืไม่ต้องขึน้กบั
เงือ่นไขทีเ่ป็นขอ้กาํหนดในเรือ่งคตคิวามเชื่อเฉกเชน่พระระเบยีง 

ลกัษณะรปูแบบและตําแหน่งทีต่ ัง้ของอาคาร รปูแบบลกัษณะทางสถาปตัยกรรมและ
ตําแหน่งทีต่ ัง้ของศาลารายทีใ่ชใ้นผงั โดยทัว่ไปมอียู ่๓ แบบ ไดแ้ก่ 

(๑) แบบศาลาดิน เป็นศาลาที่ยกพื้นภายในสูงเล็กน้อย ประมาณ ๐.๔๐ – ๐.๖๐ 
เมตร ตัง้อยูบ่นลานชาลา สว่นใหญ่ใชล้อ้มอาคารสาํคญัอยา่งอุโบสถหรอืวหิาร ม ี๒ ลกัษณะ คอื 
แบบศาลาโดด หมายถึง เป็นอาคารที่ตัง้อยู่ลอยๆ ไม่มีส่วนใดที่เชื่อมต่อกับอาคารหรือ
องค์ประกอบอื่นๆ แบบระเบยีงศาลา หมายถงึ เป็นอาคารที่มสี่วนของผนังดา้นใดดา้นหน่ึง 
เชื่อมต่อกบัแนวกาํแพงลอ้มเขตพทุธาวาส ทาํใหผ้นงัทีเ่ชื่อมต่อนัน้ตอ้งก่อเป็นแนวเดยีวกบั 

(๒) แบบศาลาลอย เป็นศาลาที่ยกพื้นสูงแบบเรอืน ๒ ชัน้ ตัง้อยู่ชดิเสมอแนวรมิ
กาํแพงชัน้นอกโดยมบีนัไดขึน้ลงดา้นใดดา้นหน่ึง 

(๓) แบบศาลายก เป็นศาลารายอีกประเภทหน่ึงที่มีลักษณะรูปทรงและขนาด
ใกลเ้คยีงกบัศาลารายทัว่ไป หากแต่มลีกัษณะเดน่ตรงทีถู่กเทนิตัง้บนฐานไพทสีงูอกีชัน้หน่ึง 

ศาลาทิศ ชื่อเรียกศาลาประเภทหน่ึงที่ใช้ล้อมอาคารสําคัญภายในพระอาราม 
ลกัษณะรูปแบบทางสถาปตัยกรรมและตําแหน่งทีต่ ัง้อาคาร ศาลาทศิโดยทัว่ไปมขีนาดรูปร่าง
และลกัษณะคลา้ยกบัศาลารายแทบทุกประการ หากแต่จะสรา้งเพยีง ๔ หลงั ตรงแนวกึ่งกลาง
แต่ละดา้นหรอืตรงตําแหน่งมมุทัง้ ๔ ทศิของอาคารประธาน ทีเ่รยีกศาลาทศิเพราะเรยีกลอ้อยา่ง
เจดยีท์ศิหรอืปรางค์ทศิ ที่ถูกสรา้งขึน้เพื่อใหห้มายแทนตําแหน่งทศิทัง้ ๔ ตามคตแิผนภูมขิอง
จกัรวาล ซึ่งส่วนมากถ้าเป็นศาลาขนาดเลก็มกัใชแ้บบตัง้ทีมุ่มทัง้ ๔ แต่ถ้าเป็นศาลาขนาดใหญ่
ขึน้กม็กัใชแ้บบวางตรงกึ่งกลางแต่ละดา้น ความจรงิแลว้การออกแบบโดยการวางตรงกึ่งกลาง
ของดา้นจะทําใหภ้าพลกัษณ์ของการแสดงทศิทัง้ ๔ ไดช้ดัเจนกว่าแบบวางตรงมุม หากแต่อาจ



 ๓๓ 

ตดิขดัดว้ยขอ้จํากดัของการเขา้ออกภายในทีนิ่ยมกําหนดทางเขา้ตรงตําแหน่งกึง่กลางของดา้น 
ดงันัน้การแกป้ญัหาดงักล่าวจงึมกัใชว้ธิกีารเปิดเป็นช่องประตูทางเขา้ทะลุผา่นจากศาลาทศิหลงั
ทีอ่ยู่ทางดา้นหลกันัน้ หรอือาจใชว้ธิกีารเปิดเป็นทางเขา้จากแนวกําแพงดา้นขา้งแทน หรอืเปิด
ผ่านตรงบรเิวณมุมกําแพงกม็ ีศาลาทศิไม่ค่อยพบเหน็มากนักตามวดัทัว่ไป ดว้ยส่วนใหญ่นิยม
ทําเป็นศาลารายมากกว่า การสรา้งเป็นศาลาทศิอาจนอกจากเพื่อใชเ้ป็นสิง่สรา้งความสมบูรณ์
ให้กบัแผนผงัรวมของอาคารประธานแล้ว บางครัง้ยงัเป็นการสร้างเพื่อให้เกิดประโยชน์บาง
ประการ เชน่ ไวพ้ระพทุธรปู รปูเคารพ หรอือาจเน่ืองเพราะขอ้จาํกดัของพืน้ทีอ่ยา่งใดอยา่งหน่ึง 

(จ) พลบัพลาเปล้ืองเครือ่ง 

พลบัพลาเปลือ้งเครือ่ง ชื่อเรยีกอาคารประเภทหน่ึงในงานสถาปตัยกรรมไทย ทีส่รา้ง
ขึน้เป็นพเิศษเฉพาะสําหรบัพระอารามหลวงสาํคญัๆ เพราะเป็นอาคารทีไ่ม่ไดเ้อือ้ต่อประโยชน์
ใชส้อยเกีย่วกบัศาสนพธิขีองสงฆแ์ละฆราวาสโดยตรง หากแต่เอือ้ต่อพระมหากษตัรยิท์ีจ่ะทรง
ใชก่้อนเสดจ็พระราชดําเนินเขา้ไปบําเพญ็พระราชกรณียกจิทางศาสนาภายในอุโบสถ กล่าวคอื
ทุกครัง้ที่ทรงเสดจ็พระราชดําเนินเพื่อบําเพญ็พระราชกุศล ณ พระอารามหลวงดงักล่าว เช่น 
การพระราชทานถวายผา้พระกฐนิ ไมว่่าจะเสดจ็ทางชลมารคหรอืสถลมารคกต็าม ตามประเพณี
โบราณจะทรงเครื่องเตม็ยศอย่างกษตัรยิ ์เมื่อเสดจ็ถงึพระอารามต้องมอีาคารหลงัหน่ึงเพื่อทรง
ใชเ้ป็นที่สําหรบัเปลี่ยนเครื่องพระภูษาทรง ทัง้น้ีเพื่อใหพ้ระองค์ไดท้รงเครื่องทรงใหม่ที่เอื้อให้
ทรงสะดวกและสบายสาํหรบัการประกอบพระศาสนพธิภีายในหอ้งอุโบสถ 

เหตุทีศ่าลาเปลือ้งเครื่องน้ีส่วนใหญ่สรา้งเป็นอาคารยกพืน้สงู พบว่ามสี่วนของชานที่
ต่อยื่นออกไป และทําเป็นแท่นสีเ่หลีย่มจตุัรสัอย่างฐานสงิหย์กสงู มพีนักลอ้ม ดา้นหน้าเปิดเป็น
ช่องกวา้งสําหรบัเป็นทางกา้วขึน้ลง องคป์ระกอบส่วนน้ีเรยีกว่า “เกย” ใชเ้ป็นทีเ่สดจ็ขึน้ลงจาก
พระราชยานก่อนและหลงัเสดจ็เขา้ออกพลบัพลาเปลือ้งเครือ่ง 

พลบัพลาเปลือ้งเครื่องน้ีเริม่มขีึน้กอ็ยา่งน้อยสมยักรุงศรอียุธยา ดงัปรากฏหลกัฐานที่
มอียูใ่นปจัจุบนัเช่นพลบัพลาเปลือ้งเครื่องตรงบรเิวณขา้งเชงิบนัไดทางขึน้พระพุทธบาท จงัหวดั
สระบุร ีหรอืพลบัพลาเปลือ้งเครื่องอยา่งโถงทรงจตุัรมุขหน้าวหิารหลวง วดัพระศรรีตันมหาธาตุ 
จงัหวดัลพบุร ีสาํหรบัในสมยัรตันโกสนิทรน้ี์พบเหน็ไดต้ามพระอารามหลวงสาํคญัๆ 

ลกัษณะรปูแบบทางสถาปตัยกรรมและตําแหน่งทีต่ ัง้อาคาร รปูแบบและรปูทรงทัว่ไปของ
พลบัพลาเปลือ้งเครื่อง เป็นอาคารก่ออฐิ ๒ ชัน้ ชัน้ล่างก่อทบึ สว่นชัน้บนอาจใชผ้นังไมห้รอืก่ออฐิถอื
ปนูหรอืเป็นอาคารโถงกไ็ด ้ประกอบเครือ่งทรงหลงัคาดว้ย ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส ์ปกตจิะวางไวข้า้ง
บรเิวณทีเ่ป็นทางเขา้หลกัดา้นหน้า โดยใชผ้นงัสว่นล่างของอาคารรว่มกบัแนวผนงักาํแพงวดั๔๖ 

 
                                                 

๔๖ รศ.สมคดิ จริะทศันกุล, วดั : พทุธศาสนสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๑๑๙. 
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(ฉ) ซุ้มประต ู

ซุม้ประตู เป็นองคป์ระกอบทางศลิปะสถาปตัยกรรมชุดแรกทีจ่ะตอ้งพบก่อนเขา้สูพุ่ทธ
สถานใดๆ ดว้นเป็นงานสถาปตัยกรรมทีท่าํหน้าทีเ่ป็นช่องทางเขา้ออกของพระอาราม ซุม้ประตูน้ี
ถอืเป็นจุดสาํคญัยิง่สาํหรบัภาวะจติของผูม้าเยอืนทีก่าํลงัเปลีย่นความรูส้กึจากแดนโลกเมื่อเริม่เขา้
สูแ่ดนธรรม เพราะในทนัใดทีก่า้วเทา้เหยยีบขา้มธรณปีระตูวดัเขา้ไป ภาวะแหง่โลกธรรมภายนอก
อนัสบัสนยุ่งเหยงิจะสลายกลายเป็นความเงยีบ สงบ แห่งแดนโลกุตรธรรมภายในทนัท ีซุม้ประตู
ทุกวดัจงึมกัมกีารกําหนดตําแหน่งและที่ตัง้ที่เหมาะสมและด้วยเหตุที่วดัๆหน่ึงแบ่งออกเป็น ๒ 
เขตหลกั คอืเขตพุทธาวาสและเขตสงัฆาวาส (ส่วนเขตธรณีสงฆ์อาจถูกเพื่อประโยชน์ทางดา้น
อื่นๆ ทีเ่ป็นของฆราวาส) ดงันัน้การกําหนดตําแหน่งซุม้ประตู อาจตอ้งมหีลายๆจุดสาํหรบัเอือ้ต่อ
การเขา้ถงึเขตทัง้ ๒ เพื่อไม่ใหเ้ป็นการใชใ้นลกัษณะทีร่่วมกนัโดยตรง แต่ทัง้น้ีจะต้องมจุีดใดจุด
หน่ึงทีเ่ป็นประตูหลกัในจาํนวนทัง้หมด ทีเ่ป็นทางเขา้สูภ่ายในยงัศนูยก์ลางประธาน 

ตําแหน่งทีต่ ัง้อาคาร ทีต่ัง้หรอืตําแหน่งรวมทัง้ลกัษณะรปูแบบของซุม้ประตูนัน้ ขึน้อยู่
กบัความสาํคญัและขนาดของวดั กล่าวคอื หากเป็นวดัสําคญันิยมใหม้ซุีม้ประตูทางเขา้ เขา้ออก
ได้ทัง้ ๔ ด้าน และให้ซุ้มประตูทางเข้าหลกันัน้อยู่ในตําแหน่งที่ตรงกบัแนวแกนประธานของ
อุโบสถและเจดยี์ ซึ่งมกักําหนดใหอ้ยู่ตรงกึ่งกลางของผงัเป็นส่วนใหญ่ เช่น ซุ้มประตูวดัสุทศัน์
เทพวนาราม กรุงเทพมหานคร ซุ้มประตูวดัมหาธาตุ กรุงเทพมหานคร สําหรบัวดัที่มผีงัขนาด
ใหญ่ การทําซุม้ประตูมกัทาํใหช้่องทางเขา้มากกว่า ๑ แหง่ โดยเป็น ๒ – ๓ ประตู และแมว้่าจะมี
ประตูดา้นละหลายช่องกต็าม ประตูหลกัยงันิยมกําหนดใหต้รงกบัแนวแกนหลกัประธานดงักล่าว
อยู่เช่นเดมิ ดงัจะเหน็ได้ชดัเช่น วดัราชนัดดาราม กรุงเทพมหานคร วดัใหญ่ชยัมงคล จงัหวดั
พระนครศรอียุธยา หรอืแมว้่าแนวแกนประธานและกลุ่มอาคารนัน้จะไม่อยู่ตรงกลางผงั ซุม้ประตู
ทางเขา้หลกักม็กัจะยกัยา้ยเลื่อนตามไปตัง้ใหต้รงกบัแนวแกนประธานนัน้เช่นกนั เช่น ซุม้ประตู
วดัศรสีวาย จงัหวดัสุโขทยั ซุ้มประตูวดัพระแท่นศลิาอาสน์ จงัหวดัอุตรดติถ์ การเจาะจงใหซุ้้ม
ประตูหลกัอยู่ตรงกบัแนวแกนประธานเช่นน้ี ในเชงิการออกแบบทางสถาปตัยกรรมเพื่อเป็นการ
ดงึความรูส้กึ ความตัง้ใจและสมาธทิัง้หมดของผูม้าวดัตรงเขา้ไปสู่จุดศูนยก์ลางสาํคญัของอาคาร
ประธานในผงัในทนัใด จงึไมน่่าแปลกใจทีว่ดัต่างๆ แทบทุกวดัลว้นใชห้ลกัเกณฑแ์ละกลวธิเีชน่น้ี 

วฒันธรรมของสมยัอยุธยา ปรากฏว่ามวีดักลุ่มหน่ึงทีนิ่ยมการออกแบบใหต้ําแหน่งทีต่ ัง้
ซุม้ประตูมลีกัษณะพเิศษออกไปอกีแบบหน่ึง คอืการใชซุ้ม้ประตูทางเขา้แบบ “ซุม้คู่” โดยกําหนดให้
ตําแหน่งที่ตัง้ประกบขนานอยู่ข้างแนวแกนประธาน วิธีน้ีนอกจากทําให้การเข้าถึงอาคารหลัก
ประธานนัน้ลดความแรงลงแล้ว ยงัทําใหเ้กดิความลงัเลใจทีจ่ะประเมนิว่าประตูทางเขา้ช่องใดเป็น
ช่องทางเขา้หลกั ซึ่งช่างไทยโบราณไดต้ระหนักถงึปญัหาดงักล่าว จงึแกไ้ขโดยการสรา้งใหม้พีืน้ที่
เป็นลานร่วมขนาดเลก็ ก่อนรวบเป็นเสน้ทางเดนิสายเดยีวเขา้สู่แนวแกนประธานเช่นเดมิ รวมทัง้



 ๓๕ 

แกป้ญัหาเรือ่งประตูทางเขา้หลกัดว้ยการเน้นใหซุ้ม้ประตูทัง้ ๒ ชอ่ง มขีนาดและความสาํคญัในฐานะ
ประตูหลกัเทา่กนั ดว้ยการยกเกจ็แนวกาํแพงสว่นทีต่ ัง้ของประตูทัง้ ๒ นัน้ออกมา 

เหตุทีก่ารออกแบบแผนผงัเพือ่กาํหนดพืน้ทีใ่ชส้อยสว่นต่างๆของวดั มคีวามแตกต่าง
กนั (ดงัอธบิายในแผนผงัพทุธาวาส – สงัฆาวาส) ดงันัน้วดับางแหง่เมื่อกําหนดใหเ้ขตพุทธาวาส
ตัง้อยูใ่นเขตสว่นหน้าสดุของผงั ประตูกาํแพงวดักบัประตูกาํแพงเขา้เขตพทุธาวาสกจ็ะกลายเป็น
สว่นเดยีวกนั ดงัจะเหน็ไดจ้ากวดัทัว่ไปแทบทุกวดัในสมยัอยุธยา แต่เมื่อมาถงึสมยัรตันโกสนิทร์
นัน้บางแห่งนิยมร่นเขตจากบรเิวณส่วนด้านหน้าของวดัให้เป็นพื้นที่โล่งก่อน แล้วจงึกัน้แนว
กาํแพงอกีชัน้หน่ึงกนัเป็นเขตพทุธาวาส เชน่ วดัเทพธดิาราม กรงุเทพมหานคร เหตุน้ีจงึเกดิเป็น
แนวกาํแพง ๒ แนวซอ้นกนัขึน้ คอืกําแพงชัน้นอกซึง่เป็นแนวกําแพงวดัแนวหน่ึงกบัแนวกําแพง
ชัน้ในซึ่งเป็นแนวเขตพุทธาวาสอกีแนวหน่ึง ดงันัน้การอธบิายถงึซุ้มประตูกําแพงน้ีจงึเป็นการ
อธบิายพรอ้มๆกนัไปทัง้ ๒ อยา่ง 

ลกัษณะและรูปแบบทางสถาปตัยกรรม เน่ืองจากซุ้มประตูวดัเป็นสิง่เดยีวที่ใช้เป็น
ทางเขา้ออกระหว่างโลกภายในและโลกภายนอกดงักล่าว การกําหนดลกัษณะของรูปแบบทาง
สถาปตัยกรรมจําเป็นต้องเน้นใหเ้ป็นจุดเด่นเตะตาสงัเกตเหน็ง่าย แต่มขีอ้กําหนดอยู่ทีรู่ปแบบ
ลกัษณะและขนาดตอ้งไมไ่ปทาํลายคุณคา่ความงามของอาคารประธานภายใน 

โดยทัว่ไปการทาํซุม้ประตูประกอบกําแพงของวดั ใชว้ธิกีารก่อสรา้งดว้ยระบบเครื่อง
ก่อเป็นหลกันับแต่ฐานถงึยอด ยกเวน้ซุม้ประตูทีต่อ้งการมรีูปทรงหลงัคาเป็นอย่างทรงคฤห ์จะ
ก่ออฐิถอืปนูถงึส่วนเรอืนแลว้ตัง้เครื่องบนดว้ยโครงสรา้งหลงัคาไม ้มุงกระเบือ้ง ตกแต่งหลงัคา
ด้วยช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ อาจมหีรอืไม่มหีน้าบนั ขนาดของซุ้มประตูทัว่ไปมกัอยู่ในระยะ
กว้างประมาณ ๑.๕๐ – ๒.๐๐ เมตร และสูงประมาณ ๒.๕๐ – ๔.๐๐ เมตร (ไม่นับรวมระยะ
เครื่องบน) ส่วนชนิดเครื่องก่อทัง้หลงัมบี้างที่ก่ออฐิฉาบปูนเรยีบ บา้งประดบักระเบื้องเคลอืบส ี
บา้งป ัน้ปนูประดบัลายและบา้งกใ็ชว้สัดุบุ เช่น หนิอ่อน ฯลฯ บานเปิดปิดรวมทัง้ กรอบเชด็หน้า
ใชเ้ครื่องไม ้ตวับานบ้างเรยีบ บ้างกแ็กะสลกัลาย บ้างเขยีนส ีบ้างเขยีนลายรดน้ํา อาจเป็นรูป
ทวารบาล หรอื เซีย่วกาง หรอืลายไมด้อกต่างๆ หรอือื่นๆประกอบ 

ลกัษณะและรูปแบบโดยทัว่ไปในงานสถาปตัยกรรมไทยของซุ้มประตูวดั แบ่งตาม
ลกัษณะของรปูทรงหลงัคาได ้๘ อยา่ง คอื 

(๑) ทรงบนัแถลง หมายถงึ ซุม้ประตูทีท่ําเป็นรปูโคง้แหลม กรอบซุม้ป ัน้ปนูดว้ยการ
ใชเ้ครื่องประดบัแบบช่อฟ้า ใบระกา หางหงส ์ซุม้ประตูลกัษณะน้ีใชต้ัง้แต่สมยัอยุธยาลงมา ซุม้
ประตูทรงบนัแถลงสมยัอยุธยาน้ีนิยมสรา้งใหม้ขีนาดของเรอืนสงู หนัดา้นสกดัออกดา้นทางเขา้
และเพือ่ใหม้คีวามสมัพนัธก์บักาํแพงทีเ่ชื่อมต่อ มกัก่อเป็นบนัแถลงเพิม่ดา้นขา้งทัง้ ๒ ทาํนองให้
เป็นจตุัรมุขสําหรบัทําเป็นมุขลดลงมาเป็นลําดบั ซึง่ทําใหค้วามสงูของซุม้ประตูมขีนาดลดหลัน่
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ลงมาทางดา้นขา้ง จนสมัพนัธแ์ละกลมกลนืกบักําแพง ซุม้ประตูรปูแบบประเภทน้ีถอืเป็นแบบที่
นิยมมากทีส่ดุทีใ่ชก้นัมาอยา่งแพรห่ลายจวบจนถงึสมยักรงุรตันโกสนิทร ์

(๒) ทรงโคง้ หมายถงึ ซุ้มประตูที่เป็นเครื่องก่อทัง้หมด ส่วนยอดซุ้มก่อเป็นรูปโค้ง
ครึง่วงกลมซุม้ประตูประเภทน้ี ถอืไดว้่าพฒันารปูแบบจากแบบทรงบนัแถลงทีเ่ป็นรปูโคง้แหลม
มาเป็นโคง้วงกลมเป็นแบบทีนิ่ยมกนัมากในยุคสมยัรตันโกสนิทรน์ับแต่รชักาลที ่๓ ลงมา เมื่อ
ประเทศไทยไดร้บัอทิธพิลและรูปแบบวฒันธรรมจากตะวนัตก ซึง่อทิธพิลดงักล่าวน้ีนอกจากมี
ผลต่อวถิีชวีิตของคนไทยแล้ว งานก่อสร้างทางสถาปตัยกรรมก็ได้รบัผลกระทบด้วยเช่นกนั 
(ความจรงิการใช้ซุ้มประตูโค้งนัน้มมีาแล้วในยุคสมยัอยุธยานับแต่สมยัสมเด็จพระนารายณ์
มหาราช ซึง่กไ็ดร้บัอทิธพิลจากตะวนัตกเช่นกนัโดยเฉพาะฝรัง่เศส) และดว้ยเหตุทีเ่ป็นอทิธพิล
รูปแบบของตะวนัตก ดงันัน้การใชล้วดลายประดบัจงึไม่ใชแ้บบอย่างลกัษณะไทยที่เป็นช่อฟ้า 
ใบระกา หางหงส ์แต่จะใชแ้บบแผนทีเ่รยีบงา่ยอยา่งตะวนัตก โดยเน้นเพยีงลวดลายบวัเลก็น้อย 
ปลายซุม้อาจป ัน้เป็นลายมว้นเขา้คลา้ยรปูใบไมห้รอืบางแหง่กป็ระดบัดว้ยรปูถว้ยเลก็ๆ 

(๓) ทรงคฤห์ หมายถึง ซุ้มประตูที่ก่ออิฐรบัยอดซุ้มที่เป็นหลงัคาเครื่องไม้ทรงจัว่
เหมือนเรือนพกัอาศัย การออกแบบซุ้มประตูลักษณะน้ี มกัจะใช้วิธีหนัข้างเรือนออก ทัง้น้ี
เน่ืองจากขอ้จาํกดัของรปูทรงอาคารทีไ่มเ่อือ้อํานวยใหห้นัสว่นหน้าจัว่ออกรบัอยา่งทรงบนัแถลง 
เพราะจะทาํใหต้วัซุม้ยื่นออกจากแนวกําแพงมากเกนิไป ซึง่ต่างกบัการใชท้างดา้นยาวของเรอืน
ทีเ่อือ้ใหก้บัการขนานไปกบัแนวกาํแพงอยูแ่ลว้ (แต่กม็บีา้งบางวดัทีย่งัใชด้า้นสกดัจัว่หนัออกมา) 

(๔) ทรงคฤห์แบบตรมีุข หมายถึง ซุ้มประตูแบบทรงคฤห์ที่เพิม่มุขกลางประกอบ
ดา้นขา้งอกีมขุหน่ึง เพือ่เน้นเป็นทางเขา้ของดา้นหน้าวดัโดยตรง 

(๕) ทรงมงกุฎ หมายถงึ ซุม้ประตูทีเ่ป็นเครื่องก่อ โดยส่วนยอดซุม้ก่อป ัน้เป็นรปูทรง
พระมหามงกุฎสาํหรบัวดัสาํคญัๆ กจ็ะประดบัดว้ยกระเบือ้งเคลอืบสเีป็นลายประดบั 

(๖) ทรงปราสาทยอดมงกุฎ หมายถงึ การทําซุม้ประตูเป็นเครื่องก่อยอดปราสาท มี
มขุแนบกบัอาคารชกัออกทัง้ ๔ ดา้น ตอนบนเทนิดว้ยเครือ่งยอดแบบทรงพระมหามงกุฎ 

(๗) ทรงมณฑป หมายถงึ ซุม้ประตูทีเ่ป็นเครื่องก่อ มเีครื่องยอดก่อเป็นชัน้ๆ อย่าง
ยอดมณฑปหรอืบุษบก 

(๘) ทรงอย่างเทศ หมายถึง ซุ้มประตูแบบเครื่องก่อ ที่ส่วนยอดนัน้ใชล้กัษณะของ
รปูทรงซุม้เป็นแบบต่างๆ อยา่งอทิธพิลศลิปะสถาปตัยกรรมต่างชาต ิ 

ปจัจุบนัแบบอยา่งซุม้ประตูวดั มกีารออกแบบดว้ยรปูลกัษณ์และขนาดทีใ่หญ่ผดิแผก
ไปจากแบบอย่างประเพณีนิยมแบบดัง้เดมิ ลกัษณะเป็นการออกแบบอย่างพเิศษเฉพาะที ่เช่น 
ทําเป็นซุม้โคง้ ส่วนยอดเทนิปรางคก์ลม, ทําเป็นซุม้โคง้ ส่วนยอดเทนิเจดยี ์๓ องค,์ ทําเป็นซุม้
บนัแถลง ๓ ซุม้ตดิกนั, ทําเป็นซุ้มแบบปรางค ์๓ ยอด, ทําเป็นซุม้ทรงมณฑป ๓ ยอด หรอื
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แมแ้ต่การใชซุ้ม้อย่างแบบประเพณี ทีใ่ชเ้ครื่องบนอย่างจัว่อุโบสถหรอืวหิาร แต่เน่ืองจากตัง้เสา
เพยีงคู่เดยีว ดงันัน้ขนาดความหนาของซุม้จงึแคบมากทําใหช้่อฟ้าดา้นหน้าและหลงัแทบต่อชดิ
ถึงกนั และที่ดูแปลกพเิศษที่สุดน่าจะเป็นซุ้มประตูเขา้วดั ที่ทําด้วยคอนกรตีหล่อเป็นรูปหงส์
ขนาดมหมึาสูงกว่า ๒๐ เมตรตัง้ตระหง่านอยู่หน้าวดัมกีรอบซุ้มขนาดปกตติัง้แทรกระหว่างขา
ของหงสเ์ป็นทางเขา้ ความนิยมของรปูแบบลกัษณะต่างๆ เหล่าน้ีสามารถประเมนิแนวความคดิ
ไดว้า่ต่างมุง่เน้นใหเ้กดิความแปลกตาสะกดิใจพุทธศาสนิกชน เพื่อเป็นสิง่โน้มนําในทางรปูธรรม
สิง่แรกทีใ่ชด้งึคนเขา้สูว่ดันัน่เอง๔๗ 

๒.๓.๒.๒. องคป์ระกอบภายในอโุบสถของสงัคมไทย 

(ก) พระพทุธรปู 

พระพทุธรปู หมายถงึ รปูพระพทุธเจา้๔๘ เรยีกวา่ พทุธปฏมิา กไ็ด ้รปูทีส่รา้งขึน้แทน
องคส์มเดจ็พระผูม้พีระภาคเจา้ เพื่อกราบไหวบู้ชา อาจใชก้ารแกะสลกัจากวสัดุต่างๆ เช่น ศลิา 
งา ไม ้หรอืวสัดุอื่นๆ นอกจากน้ียงัอาจใชก้ารป ัน้หรอืหล่อดว้ยโลหะกไ็ด ้

สมยัทวารวด ีพระพุทธรูปสมยัแรกเริม่ในศลิปะทวารวด ีพุทธศตวรรษที่ ๗ – ๑๐ 
ศลิปะที่เรยีกว่า อมราวด ีและ ทวารวด ีไดป้รากฏประตมิากรรมรูปเคารพขึน้ ทวารวดมีศีลิปะ
เก่าแก่จากฟูนัน จนถึงเจนละ ส่วนศิลปะอมราวดีและสัญลักษณ์เครื่องหมาย แทนองค์
พระพุทธเจ้าต่างๆ เช่น สถูป กวางหมอบ และธรรมจกัร ล้วนได้รบัอิทธิพลศิลปะคุปตะจาก
อนิเดยีโดยตรง ลกัษณะพระพุทธรปูศลิปะคุปตะลว้นสกดัดว้ยหนิทรายขาว พระพุทธรปูยนืสว่น
ใหญ่พระอุระนูนออก พระพุทธรปูทวารวดมีกัสลกัดว้ยหนิชนวนสเีขยีวหม่น มขีนาดใหญ่ตัง้แต่
เท่าคนจรงิหรอืเล็กไปจนใหญ่กว่าคนจรงิหลายเท่า พระพุทธรูปศลิปะทวารวดขีองไทยแมจ้ะ
เลยีนแบบมาจากศลิปะคุปตะ แต่กเ็หน็ไดว้่ามสีว่นแตกต่างกนัออกไป กล่าวคอื พระพุทธรปูนัง่
หอ้ยพระบาทจะมดีอกบวัรองรบั แต่ดอกบวัของทวารวดเีป็นกลบีใหญ่มทีัง้ บวัควํ่าบวัหงาย และ 
ประภามณฑล เบื้องหลงัซึ่งคุปตะทําเป็นลกัษณะกลม แต่ของทวารวด ีมกัทําเป็นเสน้โคง้รอบ
พระเศยีรบรรจบกนัเป็นยอดแหลมแบบ เรอืนแกว้หรอืพระรศัม ีพระพกัตรข์องทวารวดทีําเสน้
พระขนงตดิกนั รมิพระโอษฐเ์บือ้งล่างหนามาก แต่จวีรบางแนบเน้ือเหมอืนกนัไมผ่ดิเพีย้น 

สมยัศรีวิชัย ศิลปะสมยัน้ีได้นํามาจากพระพุทธศาสนามหายาน และแบบอย่าง
ศลิปวตัถุแบบปาละ-เสนะ๔๙ ศลิปวตัถุทีแ่สดงออกมาจงึมกัมคีวามอลงัการ ประดบัตกแต่งอยา่ง

                                                 
๔๗ รศ.สมคดิ จริะทศันกุล, วดั : พทุธศาสนสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๑๓๘. 
๔๘ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยตฺุโต), พจนานุกรมพทุธศาสน์ ฉบบัประมวลศพัท,์หน้า ๒๗๔. 
๔๙ ราชวงศ์ปาละ เริม่ต้นเมื่อ พ.ศ.๑๖๑๓ ทางตะวนัออก ในดนิแดนที่เป็นส่วนล่างของแควน้เบ

งกอลปจัจุบนั มรีาชวงศเ์สนะซึ่งเป็นฮนิดู ตัง้อาณาจกัรใหม่ขึน้ทีเ่มอืงนาเทยี  ตอนแรกเสนะขึน้ต่ออาณาจกัร
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สลบัซบัซ้อนตามลทัธิศาสนาไปด้วย เมื่ออิทธิพลลทัธิน้ีแพร่เข้ามาในสุวรรณภูม ิจึงเกิดการ
ผสมผสานกับลัทธิศาสนาเดิมคือพุทธหินยานและพราหมณ์จนแยกไม่ออก ร่องรอยของ
ศลิปะวตัถุทีค่น้พบส่วนใหญ่คน้พบทีไ่ชยา พระโพธสิตัวอ์วโลกเิตศวรหล่อดว้ยสาํรดิเป็นปะตมิา
กรรมขนาดใหญ่ มกีารผสมผสานเครื่องอาภรณ์กบัรูปทรงยนืในท่าตรภิงัคะ๕๐เขา้กนัได้อย่าง
งดงาม มลีกัษณะงดงามอิม่เอบิสงบเยน็ สายยชัโญปวตี (สรอ้ยสงัวาลย)์ เป็นรปูเน้ือทราย ส่วน
ประตมิากรรมรปูพระโพธสิตัวอ์วโลกเิตศวร ๘ กร จะมขีนาดใหญ่กว่า เป็นฝีมอืของช่างเมอืงศรี
วชิยั มพีระองคผ์อมบางพรอ้มทัง้บัน้พระองคส์งู รปูของพระเนตรและพระโอษฐ์รวมทัง้ลกัษณะ
ต้นพระหนุที่กางออกเป็นลกัษณะพเิศษของศลิปะรุ่นน้ี องค์พระมพีระพกัตรก์ลมพระกรทัง้ ๘ 
หกัหายหมด ทรงเกลา้พระเกศาเป็นรูปชฎามงกุฎ มพีระพุทธเจา้อมติาภะ ประทบัอยู่ในกรอบ
หน้าชฎามงกุฎตกแต่งดว้ยศลิาภรณ์ กระบงัหน้า สวมกรองศอ กุณฑล พาหุรดั ทรงสะพายแพร
มสีายยชัโญปวตีลกูประคาํ 

สมยัลพบุร ี หมายถงึศลิปะทีส่รา้งขึน้ภายใตอ้ทิธพิลวฒันธรรมขอม๕๑ และถา้นับถอื
พระพุทธศาสนา จะเป็นฝ่ายมหายาน นับถอืรูปพระโพธสิตัวแ์ละชายา พระพุทธรูปแบบลพบุรี
นิยมสรา้งทัง้นัง่และยนื มรีปูหน้าเป็นเหลีย่ม หน้าผากกวา้ง คางเหลีย่ม ปากแบะ รมิฝีปากหนา 
รปูร่างเตี้ยลํ่าหนา มรีอยพรายอยู่เหนือขอบรมิพระโอษฐเ์บือ้งบน มขีอบเสน้ไรพระศก เสน้พระ
ศกเลก็ พระรศัมหีรอืศริประภาแขง็ พระพุทธรปูสมยัลพบุรจีาํนวนมากเป็นพระพุทธรปูทรงราชา
ภรณ์ หรอืที่เรยีกว่า “พระพุทธรูปทรงเครื่อง” ทรงเครื่องกระบงัหน้ามจุีฬาภรณ์ทรงกุณฑลกบั
ฉลองพระศอ สําหรบัผูท้ีน่ับถอืพุทธศาสนาเถรวาท จะสรา้งพระพุทธรปูแบบทีเ่ป็นพระพุทธรูป
ทรงจวีรธรรมดาไมท่รงเครื่อง พระพุทธรปูแทบทัง้หมดใชว้สัดุคงทน เช่น ศลิาแลง ดว้ยกรรมวธิี
สลกัหรอืงานหล่อสมัรดิส่วนงานปูนป ัน้พบไดน้้อย พระพุทธรูปศลิาจํานวนมากที่ตรงส่วนหน้า
แขง้นัน้ทุกองคจ์ะเป็นแบบแขง้คม ฐานพระพทุธรปูเป็นศลิปะแบบอูท่องผสมลพบุร ีสว่นฐานพระ
ยนืจะเป็นศิลปะลพบุรชีดัเจน ซึ่งเป็นศิลปะร่วมสมยักบัศิลปะบายนของขอม ลกัษณะ
พระพทุธรปูสมยัลพบุรดีเูหมอืนจะเอาแบบทวาราวดผีสมกนักบัแบบขอม จงึมลีกัษณะเฉพาะตวั 
คอืดเูครง่ขรมึน่าเกรงกลวั แขง็กระดา้งแต่ดมูชีวีติจติใจและทรงอาํนาจคลา้ยเทพเจา้หรอืกษตัรยิ์
มากกวา่ทีจ่ะมสีญัลกัษณ์ของความเป็นพทุธและความหลุดพน้จากกเิลส ในสว่นของพระพุทธรปู

                                                                                                                                            
ปาละ แต่ต่อมาได้ตัง้ตวัเป็นอิสระ ในปี พ.ศ.๑๖๓๘ อาณาจกัรพุทธของราชวงศ์ปาละได้สิ้นอํานาจ และ
ราชวงศเ์สนะไดแ้ผข่ยายเขา้แทนทีท่ ัว่เบงกอล จนถงึพหิารตอนเหนือ 

๕๐ ตรภิงัคะ เป็นท่ายนืโดยเอยีงสามสว่นคอื สะโพก ไหล่ ศรษีะ มกัพบเสมอในงานศลิปกรรม
ของอนิเดยีโบราณทีส่รา้งขึน้ทัง้ในพระพทุธศาสนาและศาสนาพราหมณ์หรอืฮนิด ู

๕๑ ผศ.ดร.จารวุรรณ พึง่เฑยีร., พทุธศิลป์, (กรงุเทพมหานคร: โรงพมิพม์หาวทิยาลยัมหาจุฬาลง
กรณราชวทิยาลยั, ๒๕๕๓), หน้า ๑๑๓. 



 ๓๙ 

มหายานเชื่อวา่มพีระอาทพิุทธเจา้ จงึทาํรปูพระอาทพิุทธเจา้เป็นพระทรงเครื่อง สว่นพระพมิพก์็
จะทาํเป็นพระพทุธรปูนัง่๕๒ 

สมยัสุโขทยั พุทธประติมากรรมสุโขทยั สรา้งขึน้ในพุทธศาสนาลทัธลิงักาวงศ์จาก
แหล่งสําคญัคอื ประเทศลงักาและประเทศพม่า ซึ่งมผีลต่อรปูแบบของประตมิากรรมทีห่กัเหไป
จากศลิปกรรมแบบลพบุร ีซึง่มอียูใ่นพืน้ทีด่ ัง้เดมิก่อนทีไ่ทยจะปลดแอกออกจากอาํนาจขอม และ
วิวัฒนาการศิลปะแบบค่อยเป็นค่อยไป จนกลายมาเป็นรูปแบบเฉพาะของสุโขทัยล้วนๆ 
โดยเฉพาะในประติมากรรมพระพุทธรูปแบบสุโขทยั ที่มลีกัษณะของความสง่างามสงบระงบั
แสดงออกดว้ยรูปทรงที่ประสานกลมกลนือย่างงดงาม และลงตวัตามแบบฉบบัอุดมคตใินสมยั
สุโขทยัที่มคีวามงดงามไม่แพป้ระตมิากรรมชิ้นเอกอื่นๆ ในโลก ช่วงเริม่ต้นขึน้พุทธศตวรรษที ่
๑๙ กระแสพระพุทธศาสนาเถรวาทลงักาวงศ ์อนัเป็นทีย่อมรบันบัถอืกนัในประเทศลงักา มอญ-
พม่า ได้แพร่เขา้มาที่สุโขทยั ได้มกีารเปลี่ยนแปลงขนานใหญ่คอืมกีารสร้างพระพุทธรูปเพื่อ
กราบไหว้บูชา แทนพระโพธสิตัว์ในฝ่ายพุทธศาสนามหายาน หรอืเทวรูปในศาสนาพราหมณ์ 
เป็นอกีระลอกหน่ึงทางศลิปะกรรม ของดนิแดนในประเทศไทย ทีม่กีารเปลีย่นแปลงครัง้ใหญ่ ใน
การสรา้งพทุธประตมิากรรมในสมยัสโุขทยั ทีอ่าจแบ่งออกไดเ้ป็น ๔ หมวดใหญ่ๆ ดงัน้ีคอื๕๓ 

ก. หมวดวดัตระกวน พระพุทธรปูปนูป ัน้ระยะแรกของสุโขทยั คน้พบครัง้แรกทีว่ดั
ตระกวนเมืองเก่าสุโขทยั จึงเรียกพระพุทธรูปที่พบตามชื่อวดั พระพุทธรูป
หมวดวดัตระกวนหรอืสุโขทยัรุ่นแรกมสี่วนเกี่ยวขอ้งกบัพระพุทธรูปสมยัเชยีง
แสน คงไดร้บัอทิธพิลต่อๆ กนัมา แหล่งบนัดาลใจมาจากศลิปะมอญ-พม่าซึง่มี
อทิธพิลอยูใ่นบรเิวณลา้นนา ทางภาคเหนือของไทย ลกัษณะของพระพุทธรปูมี
พระพกัตร์ค่อนข้างกลม พระนลาฏแคบ เม็ดพระศกใหญ่ พระเกตุมาลานูน
เด่นชดั พระรศัมหีกัหายไป แนวพระศกหย่อนลงเลก็น้อยตรงกลางพระนลาฏ 
พระโขนงโก่งแต่ไมช่ดิกนั พระเนตรหรีล่งตํ่า พระนาสกิโด่งแต่ค่อนขา้งสัน้ พระ
โอษฐ์อิม่เป็นรูปกระจบั สวยงาม มพีระหนุเป็นปมสองชัน้ ทรงจวีรเฉวยีงเปิด
พระองัสาขวา บนพระองัสาซา้ยมชีายจวีรเขีย้วตะขาบสัน้พาดอยู ่ในสมยัน้ียงัมี
อทิธพิลของลงักาปะปนอยู่ พระพุทธรปูทีจ่ดัอยู่ในยุคสุโขทยัรุ่นแรกทีส่าํคญัอกี
องคห์น่ึงคอื พระพุทธสหิงิค ์ในพพิธิภณัฑส์ถานแห่งชาตพิระนคร ตามตํานาน
กล่าววา่ไดม้าจากเกาะลงักา 

ข. หมวดใหญ่ ในราวชว่งครึง่หลงัของพทุธศตวรรษที ่๑๙ จนถงึตน้พทุธศตวรรษที ่
๒๐ ประตมิากรรมพระพุทธรูปสมยัสุโขทยั ซึ่งอยู่ในช่วงเวลาของการคลี่คลาย

                                                 
๕๒ เรือ่งเดยีวกนั, หน้า ๑๑๘. 
๕๓ ผศ.ดร.จารวุรรณ พึง่เฑยีร., พทุธศิลป์, หน้า ๑๗๖. 



 ๔๐ 

จากพระพทุธรปูแบบสโุขทยัรุน่แรก และจะเป็นแบบของพระพุทธรปูหมวดใหญ่
ในที่สุด ในหมวดน้ีเป็นพระพุทธรูปที่มอียู่ทัว่ไปของสมยัสุโขทยั เป็นลกัษณะ
โดยเฉพาะทีม่คีวามงามหวานเหมอืนใบหน้าสตร ีบางครัง้เรยีกกนัวา่ “แบบหน้า
นาง” มพีระพกัตรเ์ป็นรูปไข่ยาวมน พระขนงโก่งงามจรดต่อกนั พระนาสกิงุม้ 
พระเนตรหรีล่งตํ่า พระโอษฐอ์มยิม้เลก็น้อย พระหนุเป็นรอ่งลกึทีเ่รยีกว่าคางคน 
ขมวดพระเกศาเลก็ มพีระรศัมเีป็นเปลว พระวรกายสูงโปร่งสะโอดสะอง พระ
องัสะใหญ่ บัน้พระองคเ์ลก็ ครองจวีรหม่เฉียง ชายจวีรเขีย้วตะขาบยาวจรดพระ
นาภ ีน้ิวพระหตัถ์อ่อนพริว้เรยีวงามปลายไม่เท่ากนั นิยมทําเป็นปางมารวชิ้ย
ประทับนั ง่ข ัดสมาธิราบ  บนฐานกระดานเกลี้ยงหรือเรียกว่าฐานเขียง 
พระพุทธรูปในหมวดน้ีถอืความงามอนัเป็นเอก และนิยมสรา้งพระพุทธรูปใน
แบบ ๔ อิริยาบถคือ ยืน เดิน นัง่ นอน มีขนาดใหญ่ไว้ทัง้ ๔ ด้านของแกน
สี่เหลี่ยม แทนเจดีย์องค์ประธานของวัด โดยพระพุทธรูปปางลีลาจะป ัน้ไว้
ทางดา้นตะวนัออก พระพุทธรปูยนืทางดา้นตะวนัตก พระพุทธรปูปางไสยาสน์
ทางดา้นเหนือ พระพทุธรปูนัง่ไวท้างดา้นใต ้

ค. หมวดกําแพงเพชร ช่างป ัน้พระพุทธรูปตามเมอืงต่างๆ ที่ได้รบัอิทธิพลของ
พระพทุธรปูหมวดใหญ่ของสโุขทยั เชน่ทีเ่มอืงกาํแพงเพชร ไดส้รา้งพระพทุธรปู
ของตนโดยมลีกัษณะต่างไปจากพระพุทธรปูหมวดใหญ่เลก็น้อย คอื พระพกัตร์
เป็นรปูไขย่าว พระนลาฏกวา้ง พระหนุเสีย้ม ขมวดพระศกเลก็ พระเกศามาลามี
เปลวสงูมาก และการทาํพระขนงทีม่เีสน้ระหว่างขอบบนและขอบพระเนตรป้าย
เป็นแผน่ใหญ่ๆ๕๔ 

ง. หมวดพระพทุธชนิราช พระพทุธรปูหมวดน้ีเชื่อกนัว่าเริม่สรา้งในสมยัพระเจา้ลไิท 
หรอืหลงัจากนัน้คอืพระเจา้ไสยลอืไท และอาจไดร้บัอทิธพิลจากศลิปะสมยัหรภุิญ
ชยัซึง่มมีาอยูก่่อนแลว้ คอืจะมพีระพกัตรค์อ่นขา้งกลมใหญ่ พระองคค์อ่นขา้งอวบ
อว้น และทีส่าํคญัน้ิวพระหตัถท์ัง้ ๔ น้ิวมปีลายเสมอกนั 

สมยัอยุธยา กรุงศรอียุธยาอยู่ร่วมสมยัเดยีวกนักบัอาณาจกัรต่างๆ หลายอาณาจกัร 
ดว้ยอํานาจและอทิธพิลทางการเมอืงจงึเกดิมกีารยกัยา้ยถ่ายเทผสมผสานกนัของกลุ่มชนหลาย
เชื้อชาติ ที่มารวมอยู่ในที่เดียวกนัในฐานะเชลยศึก สามารถแบ่งรูปแบบทางศิลปะของสมยั
อยธุยาไดอ้ยา่งกวา้งๆ ดงัต่อไปน้ี 

                                                 
๕๔ ศ.ดร.ศกัดิช์ยั สายสงิห,์ พระพทุธรปูสาํคญัและพทุธศิลป์ในดินแดนไทย, 

(กรงุเทพมหานคร : สาํนกัพมิพเ์มอืงโบราณ, ๒๕๕๔) หน้า ๘๖. 



 ๔๑ 

ก.  ศลิปะอยุธยายุคที่ ๑ เริม่ตัง้แต่พระเจา้อู่ทองตัง้กรุงศรอียุธยาเป็นราชธานีเมื่อ 
พ.ศ. ๑๘๙๓ จนสิน้รชักาลสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ ใน พ.ศ. ๒๐๓๑ รวมเวลา 
๑๓๘ ปี๕๕ ประติมากรรมในยุคน้ีคือ พระพุทธรูปแบบอู่ทองได้อิทธิพลมาจาก
สกุลช่างลพบุร ีศลิปะทวาราวด ีและศลิปะอโยธยา ซึ่งมมีาก่อนแลว้หลายรอ้ยปี
จากอิทธิพลเหล่านั ้นบวกกับอุดมคติแบบของไทย ลักษณะโดยรวมของ
พระพุทธรูปดูมสีมาธมิัน่คง มคีวามขงึขงัแต่ไม่กระด้างแบบขอม พระวรกายมี
ส่วนโคง้กลมกลนืมากขึน้ พระพกัตรเ์ป็นเหลี่ยม หน้าผากกวา้งมขีอบไรพระศก 
พระเนตรถมงึทงึ พระโอษฐ์แบะ พระพุทธรูปมทีัง้แบบสลกัหนิ ปูนป ัน้ และหล่อ
โลหะ 

ข. ศลิปะอยธุยายคุที ่๒ นบัตัง้แต่สมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถเสดจ็ขึน้ครองราชยท์ี่
เมอืงพษิณุโลก พ.ศ. ๒๐๐๖ จนถงึสมยัสมเดจ็พระอาทติยวงศ์ ศลิปกรรมของ
อยุธยายุคน้ีจะได้รบัอทิธิพลของสุโขทยัอย่างเด่นชดัมาก เน่ืองจากการเกี่ยว
ดองทางเครอืญาตริะหว่างราชสาํนกักรุงศรอียุธยากบักรุงสุโขทยั และการขยาย
อทิธพิลทางการเมอืงเขา้ครอบงํากรุงสุโขทยั๕๖ พระพุทธรูปดูเคร่งขรมึความมี
ชวีติจติใจและความรูส้กึภายในน้อยกว่าพระพุทธรูปสมยัสุโขทยั แต่ฐานชุกชี
ทีต่ ัง้ของพระพุทธรูปนัน้มลีวดลายเครื่องประดบัมากมาย พระพุทธรู)มทีัง้สลกั
ศลิาทรายปนูป ัน้และหล่อดว้ยโลหะขนาดใหญ่โต 

ค. ศลิปะอยุธยายุคที่ ๓ เริม่นับตัง้แต่รชักาลของพระเจ้าปราสาททอง เมื่อ พ.ศ.
๒๑๗๓ มาจนสิน้รชักาลพระเจา้ทา้ยสระ เป็นระยะเวลา ๑๐๒ ปี รชักาลของพระ
เจา้ปราสาททองพระองคท์รงยกทพัไปปราบเขมร และไดเ้ขมรเป็นเมอืงขึน้ของ
กรุงศรอียุธยา พระองคท์รงชื่นชมสถาปตัยกรรมศลิปะเขมรมาก นอกจากน้ีใน
สมยัพระนารายณ์มหาราช กรุงศรอียุธยามกีารตดิต่อกบัชาวยุโรปทางตะวนัตก
และจีน จึงเป็นเหตุให้อทฺิพลทางศิลปะในอยุธยายุคน้ีมกีารผสมผสานกนักบั
ศลิปะของยุโรปและของจนีอยู่ดว้ย พระพุทธรปูในยุคน้ีปรากฏว่าฝีมอืการสรา้ง
ไม่ได้พฒันาใหด้ไีปกว่าเดมิ อาจเป็นเพราะศลิปต่างชาติเขา้มามบีทบทามาก 
ช่างไทยจงึเน้นไปทีส่ถาปตัยกรรมและจติรกรรมเป็นส่วนใหญ่สําหรบัการสรา้ง
พระพทุธรปูในสมยัพระเจา้ปราสาททอง และสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช นิยม
สร้างพระพุทธรูปด้วยศิลาทราย ลกัษณะของพระรูปมกัมพีระเนตร และพระ
โอษฐ์เป็นขอบ ๒ ชัน้หรอืไม่ก็มพีระมสัสุเล็กๆ อยู่เหนือพระโอษฐ์ มลีกัษณะ
ของขอมปนไทย นอกน้ียงัไดเ้กดิการสรา้งพระพุทธรูปทีม่ลีกัษณะสาํคญัขึน้อกี

                                                 
๕๕ ผศ.ดร.จารวุรรณ พึง่เฑยีร, พทุธศิลป์, หน้า ๑๘๕. 
๕๖ ผศ.ดร.จารวุรรณ พึง่เฑยีร, พทุธศิลป์, หน้า ๑๘๖. 



 ๔๒ 

แบบหน่ึงซึ่งเป็นศิลปะที่มีการเปลี่ยนแปลงแบบก้าวกระโดดคือ การสร้าง
พระพุทธรปูแบบ “ราชาภรณ์” หรอืทีเ่รยีกกนัโดยทัว่ไปว่าแบบทรงเครื่อง แบ่ง
ออกเป็น ๒ แบบ คือ “ทรงเครื่องใหญ่” และ “ทรงเครื่องน้อย” คติการสร้าง
เพือ่ใหส้อดคลอ้งกบัการปราบดาภเิษก 

ง. ศลิปะอยธุยายคุที ่๔ นบัตัง้แต่รชักาลพระเจา้อยูห่วับรมโกศ พ.ศ.๒๒๗๕ จนถงึ
การเสยีกรงุศรอียธุยา พ.ศ.๒๓๑๐ พระพุทธประตมิากรรมแบบฉบบัของอยุธยา
แทไ้ดแ้ก่ พระพุทธรปูทรงเครื่อง ในระยะแรกๆ เพยีงแต่สวมเครื่องตกแต่งพระ
เศยีรทรงชฎายอดเทรดิ ตรัน้ในสมยัอยุธยาตอนปลายมกีารตกแต่งเครื่องถนิม
พมิพรรณและลวดลายต่างๆ จนดรูงุรงั ขาดลกัษณะของพระพทุธรปูไป๕๗ 

สมยักรุงธนบุรเีป็นช่วงระยะเวลาอนัสัน้ประมาณ ๑๓ ปี (พ.ศ.๒๓๑๑ – ๒๓๒๔) ซึ่ง
อยู่ในสมยัสงครามและการสรา้งบ้านแปลงเมอืงจงึยงัไม่มศีลิปกรรมอะไรที่เด่นมากนัก ยงัคง
รกัษาคติแบบแผนศิลปะของเดิมจากกรุงศรีอยุธยา เน่ืองด้วยช่างในสมยักรุงธนบุรีก็เป็น
ชา่งฝีมอืมาจากกรงุศรอียธุยาทัง้สิน้๕๘ 

สมยักรุงรตันโกสนิทร ์เริม่ตัง้แต่ รชักาลที ่๑ พระพุทธรปูทีส่รา้งขึน้มาใหมเ่ป็นตน้ว่า 
พระประธานในพระวิหารและพระอุโบสถวัดมหาธาตุ กรุงเทพมหานคร มีลักษณะแบบ
พระพทุธรปูสมยัอยุธยาตอนปลาย แต่ลกัษณะของความงามความมชีวีติจติใจจะลดน้อยลงไป๕๙ 
รชักาลที ่๒ ไดม้รีปูแบบการสรา้งพระพุทธรปูทีต่่างออกไปคอืการป ัน้พระพุทธรปู แบบวางพระ
หตัถ์ขวาตัง้ฉาก เช่น พระประธานในอุโบสถวดัอรุณ และวดัราชสทิธาราม พระพุทธรูปตาม
ระเบยีงคดวดัอรุณ เฉพาะองค์พระประธานเป็นฝีพระหตัถ์ของรชักาลที ่๒ ดว้ย๖๐ รชักาลที่ ๓ 
ทรงโปรดใหห้ล่อพระพุทธรปูขนาดใหญ่อย่างครัง้กรุงศรอียุธยาอกีครัง้ ไดท้รงหล่อพระประธาน
วดัราชโอรส วดัสทุศัน์ วดัราชนดัดา วดัเฉลมิพระเกยีรต ิและสรา้งพระพทุธรปูทรงเครือ่งกษตัรยิ ์
๒ องค ์เป็นพระหล่อสาํรดิ หุม้ทองคาํและประดบัดว้ยอญัมณ ีปางหา้มญาตปิระดษิฐานไวใ้นพระ
อุโบสถวดัพระศรรีตันศาสดาราม ถวายพระนามว่าพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกและพระพุทธเลศิ
หล้านภาลยั ลกัษณะพระพุทธรูปในสมยั รชักาลที่ ๒ และที่ ๓ น้ีดูจะให้งามแต่ทรวดทรงกบั
เครื่องประดบัพระพุทธรปูทรงเครื่องทัง้ ๒ องคจ์งึงามอย่างเป็นรูปหุ่น ในรชัสมยัน้ีไดท้รงสรา้ง
พระทรงเครื่องปางหา้มญาตไิวเ้ป็นจํานวนมาก ถอืเป็นพระราชนิยมของพระองค ์นอกจากน้ียงั
ทรงโปรดใหค้น้คดิสรา้งพระพุทธรูปปางต่างๆ จากคมัภรีพ์ระพุทธประวตั ินับรวมกบัแบบเดมิ
                                                 

๕๗ ผศ.ดร.จารวุรรณ พึง่เฑยีร, พทุธศิลป์, หน้า ๑๙๑. 
๕๘ เรือ่งเดยีวกนั, หน้า ๑๙๖. 
๕๙ กรมศลิปากร, พระพทุธรปูสโุขทยั, (หลวงบรบิาลบุรภีณัฑ:์ คาํบรรยายสมัมนาโบราณคดี

สมยัสโุขทยั, ๒๕๑๔), หน้า ๑๓๐. 
๖๐ ผศ.ดร.จารวุรรณ พึง่เฑยีร, พทุธศิลป์, หน้า ๑๙๘. 



 ๔๓ 

เป็น ๔๐ ปาง ซึ่งปจัจุบนัประดษิฐานอยู่ในหอราชกรมานุสร วดัพระศรรีตันศาสดาราม นับเป็น
ตน้แบบปางสมยัรตันโกสนิทร ์ รชักาลที ่๔ ทรงคดิแบบอยา่งพระพทุธรปูขึน้ใหม ่มพีทุธลกัษณะ
คล้ายมนุษยส์ามญัและใกล้เคยีงธรรมชาตมิากยิง่ขึน้ คล้ายศลิปะทางตะวนัตกคอืไม่มพีระเกตุ
มาลา พระกรรณไม่ยดืยาว ห่มจวีรเป็นริว้เหน็รอยของผา้ และพระประธานไม่ใหญ่โตเท่าสมยั
รชักาลที ่๓ นิยมพระพุทธรปูขนาดเลก็ประมาณหน้าตกั ๒ ศอก หรอืใหญ่กว่านัน้เลก็น้อย ป ัน้
เป็นพระประธานแลว้ทําฐานชุกชสีูง มมีณฑลครอบทําใหดู้สง่าและสวยงามมาก ลกัษณะเช่นน้ี
เป็นสกัษณะเฉพาะของพระพทุธรปูสมยัน้ี ป ัน้โดยช่างเอกของหลวงในรชักาลที ่๔๖๑ รชักาลที ่๕ 
นับตัง้แต่สมยัรชักาลที ่๕ เป็นต้นมา มกีารแกไ้ขลกัษณะพระพุทธรูปไดเ้หมอืนสามญัชนยิง่ขึน้
ทุกทแีมว้่าจะต้องรกัษาพระพุทธลกัษณะทีส่าํคญับางประการไว ้เป็นตน้ว่ามพีระเกตุมาลารศัมี
เปลว พระเกศาขมวดเป็นปม ใบพระกรรณยาว พระพุทธลกัษณะโดยทัว่ไปคลา้ยศลิปะตน้แบบ
สุโขทยั แต่ใส่กลา้มเน้ือตามพระวรกายคลา้ยคนจรงิ เช่น วงพระพกัตร ์ตามพระหตัถ ์ลําพระกร 
พระบาท จวีรและสงัฆาฏจิดัเป็นริว้คลา้ยพริว้ตามลม สวยงามเป็นธรรมชาติ๖๒ 

(ข) จิตรกรรมฝาผนัง 

สมยักรุงรตันโกสนิทร ์ รชักาลที ่๑ จติรกรรมฝาผนังทีเ่ก่าทีสุ่ดในสมยัรตันโกสนิทร์
คอื ภาพเขยีนในพระที่นัง่พุทไธสวรรย ์ณ พพิธิภณัฑสถานแห่งชาต ิพระนคร วาดในปี พ.ศ.
๒๓๓๘ – ๒๓๔๐ สพีืน้หลงัของภาพจะมสีคีลํ้า จดัเป็นงานภาพจติรกรรมฝาผนังแบบประเพณี
โบราณ คอืภาพแบบ ๒ มติ ิเป็นสแีบบเสน้ตดั สามารถแยกภาพความงามแบบดัง้เดมิ ออกจาก
ภาพที่ไดร้บัการซ่อมแซมเพิม่เตมิในเวลาต่อมาไดอ้ย่างชดัเจน เพราะภาพดัง้เดมิในเรื่องของ
ภาพไตรภูม ิภาพขนาดใหญ่ปางมารวชิยัหรอืชนะมารและเทพชุมนุมเขยีนเรยีงแถวไวเ้ป็นแนว
ซอ้นกนั ขณะทีภ่าพอื่นทีไ่ดเ้พิม่เตมิหรอืไดร้บัการซ่อมแซมใหม่ ทีอ่ยู่ระหว่างช่องหน้าต่างจะมี
ฝีมอืทีผ่ดิกนัไปอย่างเหน็ไดช้ดั แบบแผนของงานจติรกรรมในสมยัรตันโกสนิทรย์ุคต้นๆ สมยั
รชักาลที่ ๑ – ๓ อาจแบ่งออกได้เป็น ๒ แนวคอื ตอนบนเขยีนภาพเทพชุมนุม ตอนล่างแถว
เดยีวกบัหน้าต่าง มกัเขยีนเป็นภาพพทุธประวตัหิรอืชาดก ดา้นหุม้กลองดา้นหน้าเขยีนภาพตอน
มารวิชัย ภาพในสมัยน้ีล้วนใช้สีพหุรงค์๖๓และปิดทองลงบนภาพ ดูงดงามอย่างแวววาว 
จติรกรรมฝาผนังในสมยัน้ีดูเจรญิรุ่งเรอืงที่สุดในสมยัรชักาลที่ ๓ จากภาพจติรกรรมฝาผนังใน
อุโบสถและวหิารวดัสุทศัน์ฯและวดัสุวรรณาราม ธนบุร ีฝีมอืบรมครูจติรกรผูเ้ป็นเอกศลิปินใน
สมยัรชักาลที่ ๑ คอืพระอาจารย์นาคซึ่งฝากฝีมอืไว้มากมาย ลกัษณะลายเสน้ มคีวามงดงาม
อ่อนหวาน เฉียบคม ฝีมอืงานเขยีนภาพเป็นตวัแทนยุคที่บ้านเมอืงปลอดภยัจากสงคราม มี

                                                 
๖๑ ผศ.ดร.จารวุรรณ พึง่เฑยีร, พทุธศิลป์, หน้า ๒๐๐. 
๖๒ เรือ่งเดยีวกนั, หน้า ๒๐๓. 
๖๓ หมายถงึ การใชส้หีลายๆส ีประกอบเป็นโครงส ีไดแ้ก่ สทีีอ่ยูใ่นตะกลูเดยีวกนั,สทีีอ่ยูใ่นวรรณะ

เดยีวกนั,สตีรงขา้มกนั เป็นตน้ 



 ๔๔

ความเรงิรา่เบกิบานชื่นชม ยนิด ีเตม็ไปดว้ยความทะนงองอาจ เขม้แขง็ สะทอ้นถงึความรูส้กึนึก
คดิของสงัคมไทย๖๔ 

รชักาลที่ ๒ ยงัคงรกัษารูปแบบและแนวต่อเน่ืองมาจากรชักาลที ่๑ ดว้ยเหตุการณ์
บา้นเมอืงสงบเรยีบรอ้ยยิง่ขึน้ พระองคโ์ปรดเกลา้ฯ ใหม้กีารบูรณปฏสิงัขรณ์พระบรมมหาราชวงั
และวดัวาอารามอนัเป็นศลิปะสถานจาํนวนมาก จติรกรรมฝาผนงัทีน่บัวา่มคีุณคา่สงูในสมยัน้ี อยู่
ทีว่หิารพระศรศีากยมนีุวดัสทุศัน์ฯ กรงุเทพมหานคร ภาพทีส่าํคญัและมชีื่อเสยีงคอื ภาพกนิรกีบั
สระอโนดาต โครงงานสคี่อนขา้งคลํ้าแต่มอีงค์ประกอบที่สดใสมาก ทําใหม้ชีวีติขึน้เป็นแห่งๆ
ภาพสถาปตัยกรรมทีใ่ชเ้ป็นฉากหลงัอยา่งสวยงามมคีวามไดส้ดัสว่นของฝงูชน 

รชักาลที ่๓ ยงัเป็นโครงงานทีส่บืต่อมาจากตน้ราชวงศจ์กัร ีพระองคโ์ปรดการสรา้งวดั
และทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาเป็นทีสุ่ด จงึเป็นระยะทีม่คีวามสาํคญัยิง่ในศลิปะไทย อาจกล่าวได้
ว่าเป็นยุคทองของจติรกรรมไทยแบบประเพณี คอืรกัษาคตศิลิปะไทยแบบเดมิ (Thai traditional 
painting) และทีส่าํคญัคอื การยอมรบัลกัษณะบางประการของศลิปะตกแต่งแบบจนีมาเสรมิแต่งอยู่
ในงานด้วย ลกัษณะเด่นที่สุดคือ การใช้ทองคําเปลวปิดในงานภาพจิตรกรรมฝาผนัง เพื่อการ
ตกแต่งทีส่วยงามอยา่งแพรวพราว และใหค้วามสาํคญักบัฉากธรรมชาตทิีเ่ป็นพืน้หลงั แลดสูมจรงิ
มากขึน้ มคีวามลกึ สดัส่วนของคนกบัสถาปตัยกรรมเริม่คํานึงถงึความสมจรงิขึน้คอื สดัส่วนของ
คนเลก็ลง สว่นสถาปตัยกรรมในภาพขยายขนาดใหญ่ขึน้ ทาํใหเ้กดิความรูส้กึในเรื่องพืน้ทีว่่างมาก
ขึน้ ไมเ่ขยีนภาพคนจนเตม็ชอ่งไฟ เหมอืนอยา่งแต่ก่อน วรรณะของสสีวา่งขึน้ ภาพตวัปราสาทราช
วงั ทวิทศัน์และสว่นประกอบอื่นๆ ประสานกลมกลนืกนัอยา่งด ีทัง้ในการใชส้แีละการตดัเสน้ ถอืว่า
เป็นสว่นสาํคญัในงานจติรกรรมไทยแบบประเพณ ีมคีวามละเอยีดออ่นสวยงามจบัใจ  

ศิลปินที่มีความเป็นเอกศิลปิน เป็นประวัติศาสตร์ในวงการจิตรกรรมไทยแบบ
ประเพณี ประจาํรชักาลที ่๓ คอื หลวงเสนียบ์รริกัษ์ (ครคูงแป๊ะ) และหลวงวจิติรเจษฎา (ครทูอง                     
อยู่) ท่านทัง้สอง เป็นช่างหลวงฝีมอืเอกชัน้บรมคร ูทีเ่ขยีนภาพประชนักนัครัง้แรกทีว่ดัสุวรรณา
ราม ธนบุร ีโดยครูคงแป๊ะ เขยีนเรื่องมโหสถชาดกความงามของภาพอยู่ทีเ่สน้สายทีม่ชีวีติชวีา 
เคลื่อนไหวแต่อ่อนหวาน ลลีาการตดัเสน้ของท่านเป็นเรื่องที่ช่างรุ่นหลงัต้องมาศกึษางานของ
ทา่น การตดัเสน้ดว้ยพูก่นัหนวดหนู ทีท่่านเป็นผูป้ระดษิฐข์ึน้เอง แสดงการเคลื่อนไหวของรปูมา้
ทีโ่ลดโผนโจนทะยาน มคีวามสามารถพเิศษคอื เขยีนภาพชาวจนีและชาวต่างชาตอิื่นๆ อยา่งได้
ชวีติและความรูส้กึสมบูรณ์ วรรณะสสี่วนรวมสวยสดงดงาม ใชส้เีขยีวสดใสเป็นพเิศษ ส่วนครู
ทองอยู่ เขยีนเรื่องเนมริาชชาดก ใหค้วามรูส้กึในการตดัเสน้อย่างเขม็แขง็ มพีลงังดงาม เด็ด
เดี่ยวมัน่คง ให้อารมณ์ของภาพด้วยการใช้สีที่กล้าหาญด้วยสีแดง น้ําเงิน น้ําตาล และจัด
องคป์ระกอบไดต้รงึใจในความเป็นเอกภาพ เหมอืนมมีนตรส์ะกดใหด้ื่มดํ่าในพลงัศรทัธาในพระ
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 ๔๕ 

บารม ีแหง่องคพ์ระสมัมาสมัพุทธเจา้ ภาพปราสาทและราชรถนัน้งดงามดว้ยสดัสว่นและการตดั
เสน้ทีส่ะบดัพลิว้ เป็นชัน้เชงิฝีมอืครโูดยแท ้

สว่นช่างเขยีนจติรกรรมไทยทีม่ฝีีมอืคนอื่น กม็ผีลงานทีม่คีุณค่าในความวจิติรบรรจง
เช่นกัน เป็นภาพและงานเขียนที่น่าสนใจน่าศึกษา เช่น อุโบสถวัดสุทัศน์ฯ อุโบสถวัด
ทองธรรมชาติ อุโบสถวัดบางขุนเทียนนอก กรุงเทพมหานคร ส่วนจิตรกรรมฝาผนังใน
ต่างจงัหวดักม็แีบบอยา่งทีถ่่ายทอดลกัษณะของสกุลช่างทอ้งถิน่ทีแ่ตกต่างกนัออกไป เป็นงานที่
สวยงามและมคีุณค่าทางศิลปะเช่นกนั ได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังที่อุโบสถวดัใหญ่อินทราราม 
ชลบุร ีอุโบสถวดัโพธิบ์างโอ นนทบุร ีและทีอุ่โบสถวดัคงคาราม ราชบุรี๖๕ 

รชักาลที่ ๔ พระองค์ทรงเป็นพระมหากษตัรยิพ์ระองค์แรกแห่งราชวงศ์จกัร ีที่ทรง
ดาํเนินพระราโชบายเปิดการตดิต่อสมัพนัธก์บัชาวตะวนัตกอยา่งกวา้งขวาง งานจติรกรรมไทย
จงึไม่พน้อทิธพิลในรูปแบบและวธิกีารของตะวนัตก งานจติรกรรมไทยในแบบยุครตันโกสนิทร์
ตอนต้นๆ เป็นแบบประเพณีที่เป็นแบบอย่างเฉพาะประจําชาติได้ถูกคลี่คลายรูปแบบไปอีก
ลกัษณะหน่ึง โดยการนําเอาแบบอยา่งวธิกีารเขยีนภาพแบบตะวนัตกมาผสมผสานกบัจติรกรรม
ไทยแบบประเพณี โดยใชก้ฎเกณฑ ์ทศันียวทิยาคอืภาพแบบ ๓ มติ ิมคีวามลกึ มรีะยะใกลไ้กล 
ซึง่ภาพแบบเดมิของไทยมเีพยีง ๒ มติ ิคอืมคีวามยาวกบัความสงู และเป็นภาพทีใ่ชส้แีบนและ
ตดัเสน้ไม่มแีสงเงา เมื่อนําหลกัวธิแีบบตะวนัตกมาผสมในจติรกรรมไทย จงึเป็นแบบประเพณี
แนวใหม่ซึ่งแสดงลกัษณะศิลปะ แบบอุดมคติ และแบบเหมือนจริงที่ประสานกลมกลืนเป็น
เอกภาพขึน้ มคีวามสวยงามน่าสนใจทีแ่สดงใหเ้หน็ว่า ศลิปะนัน้มไิดข้ึน้อยูก่บัรปูแบบใดรปูแบบ
หน่ึงโดยเฉพาะ จติรกรรมในลกัษณะผสมแบบน้ีทีเ่ป็นผลงานชิน้สาํคญั ไดแ้ก่ภาพเขยีนฝาผนัง
อุโบสถวดับวรสถานสุทธาวาส อุโบสถวดัมหาพฤฒาราม กรุงเทพมหานคร อุโบสถวดัมชัฌมิา
วาส สงขลา อุโบสถวดัดงั พทัลุง อุโบสถวดัโปรดเกศเชษฐาราม สมุทรปราการ จติรกรรมแบบ
ประเพณผีสมทีม่คีุณค่าของงานจติรกรรมไทยอกีครัง้หน่ึงอยูท่ีอุ่โบสถและวหิารวดัเสนาสนาราม 
อยุธยา เป็นฝีมอืช่างรชักาลที ่๔ มกีารตดัเสน้ดว้ยสหีนักดูแขง็แรง เสน้ลายริว้น้ําเป็นแบบอสิระ
เป็นธรรมชาต ิส่วนจติรกรรมแบบประเพณีเดมิแบบเก่าในสมยัรชักาลที ่๔ กม็อียูเ่ช่นกนั ทีเ่ป็น
แบบเก่าแทอ้ยูท่ีว่ดัชโินรส จะเขยีนทอ้งฟ้าสดีาํบรรยากาศสทีบึๆ แบบเดยีวกบัทีว่ดัทองนพคุณ 
ซึง่เป็นลกัษณะพเิศษอยา่งหน่ึงของจติรกรรมแบบประเพณใีนสมยัน้ี 

จติรกรไทยทีม่ชีื่อเสยีงในรชักาลที ่๔ คอื “ขรวัอนิโข่ง” ท่านเป็นจติรกรในขณะทีอ่ยู่
ในเพศบรรพชติ ณ วดัราชบูรณะ กรุงเทพมหานคร พื้นเพเดมิท่านเป็นคนบางจาน เพชรบุร ี
เติบโตมาจากชุมชนที่มชี่างฝีมอืเป็นเลศิ ท่านเป็นจติรกรที่เด่นที่สุดและใกล้ชดิเบื้องพระยุคล
บาทมากทีส่ดุ มกัจะโปรดใหข้รวัอนิโขง่เขยีนภาพจติรกรรมฝาผนงัประดบัพระอารามทีท่รงสรา้ง 
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 ๔๖ 

หรอืปฏสิงัขรณ์ ผลงานจติรกรรมของท่านมมีากมายแต่ทีเ่ป็นหลกัๆ และมชีื่อเสยีงมากคอืงาน
จติรกรรมฝาผนังภาพปรศินาธรรม ซึง่รชักาลที ่๔ ทรงโปรดใหเ้ขยีนขึน้ทีฝ่าผนงัอุโบสถวดับวร
นิเวศฯ อุโบสถทีว่ดับรมนิวาส กรงุเทพมหานคร อุโบสถวดัมหาสมณาราม เพชรบุร ีเป็นตน้ 

ลกัษณะงานของขรวัอนิโข่งเป็นงานจติรกรรมที่เป็นกระบวนแบบที่เปลี่ยนไปตาม
อทิธพิลของตะวนัตก แบ่งไดเ้ป็น ๓ ลกัษณะ คอื 

๑.ลกัษณะที่เป็นจติรกรรมแบบประเพณีเดมิของไทย เขยีนรูปบุคคลดว้ยสแีบนตดั
เสน้ ใช้แสงเงาเพยีงเล็กน้อย ในส่วนที่เป็นภูมทิศัน์ ได้แก่ จติรกรรมฝาผนังที่อุโบสถวดัมหา
สมณาราม เพชรบุร ี

๒.ลกัษณะที่เป็นจติรกรรมแบบประเพณีเดมิ แต่ใชท้ศันียวสิยัแบบ ๓ มติิ ในแบบ
ของจติรกรรมตะวนัตก ในการเขยีนปราสาท อาคาร บา้นเรอืน และมกีารเน้นแสงเงามากขึน้ แต่
รูปคนและสตัว์ยงัเขยีนแบบประเพณีเดมิ คอื สแีบนตดัเสน้ เป็นการผสมผสานความคดิ ของ
ตะวนัออกกบัตะวนัตก หรอืระหว่างอุดมคตกิบัความจรงิ งานในลกัษณะน้ีไดแ้ก่ จติรกรรมฝา
ผนงัมณฑปวดัพระงาม อยธุยา 

๓.ลกัษณะทีเ่ป็นจติรกรรมตะวนัตก เขยีนตามแบบแผน และวธิกีารตลอดจนเรือ่งราว
เป็นแบบตะวนัตกทัง้สิน้จะมเีป็นของไทยอยูบ่า้งกเ็พยีงในดา้นความคดิเท่านัน้ จติรกรรมแบบน้ี
เขยีนไวท้ี ่พระอุโบสถวดับวรนิเวศฯ พระอุโบสถทีว่ดับรมนิวาส กรงุเทพมหานคร๖๖ 

ท่านเป็นนักปฏิรูปที่เป็นอจัฉรยิะหวัก้าวหน้าคนแรกของเมอืงไทย ที่ปรบัรบัเอา
ความคดิอนัดขีองทางตะวนัตกใหม้าเขา้อารมณ์ในแบบใหม่ของไทย ภาพของท่านจงึมตีกึราม
บา้นช่อง มเีรอืสาํเภา เรอืกําป ัน่จากทะเล มฝีรัง่และแหม่มแต่งตวัสวยๆ ปะปนกบัชวีติแบบไทย 
นัน่คอืการสะทอ้นภาพของยุคสมยันัน้ที่กําลงัตื่นอารยธรรมฝรัง่ แต่การเขยีนของขรวัอนิโข่งก็
มไิดด้อ้ยคุณค่าแต่อยา่งใด ทีส่ลดัแบบโบราณประเพณีไปปฏริปูเป็นวธิใีหมย่งัคงมคีวามยิง่ใหญ่
และกลา้หาญเป็นทีน่่าทึง่ น่าสรรเสรญิในฝีมอืการเขยีนภาพระดบับรมครเูชน่กนั 

รชักาลที ่๕ กล่าวไดว้า่ เป็นชว่งเวลาหวัเลีย้วหวัต่อทีจ่ติรกรรมไทยไดร้บัอทิธพิลจาก
จติรกรรมตะวนัตกเป็นอย่างมาก มกีารเปลี่ยนแปลงทัง้ด้านรูปแบบและเน้ือหาอย่างชดัเจน 
เน่ืองจากในสมยันัน้พระองคท์รงกา้วเขา้สู่วทิยาการแผนใหม่ของตะวนัตกอย่างแทจ้รงิ ไดท้รง
เสดจ็ประพาสในยุโรปถงึ ๒ ครัง้ และไดนํ้าวทิยาการมาใชพ้ฒันาประเทศไทยใหเ้จรญิรุง่เรอืงใน
ทุกสาขาวชิาการ จติรกรรมไทยแบบประเพณีและแบบสมยัใหม่ไดก่้อเคา้มาตัง้แต่รชักาลที่ ๔ 
พอมาถงึยุคน้ีจงึเปลีย่นแปลงไปตามสภาพของสงัคมไทย แต่จติรกรรมไทยแบบประเพณียงัคง
รกัษาสบืทอดต่อมา ภาพแสดงลกัษณะความรูส้กึส่วนตวัของช่างเขยีนและเขยีนเรื่องทีต่รงตาม
สมยันิยม เช่น จติกรรมฝาผนังทีพ่ระที่นัง่ทรงผนวชวดัเบญจมบพติร กรุงเทพมหานคร เขยีน
                                                 

๖๖ ผศ.ดร.จารวุรรณ พึง่เฑยีร, พทุธศิลป์, หน้า ๒๐๖. 



 ๔๗ 

เรื่องเกี่ยวกบัพระราชประวตัขิองรชักาลที ่๕ เอกลกัษณ์พเิศษของจติรกรรมไทยแบบประเพณี
ผสมสมยัใหมค่อืการเน้นเขยีนภาพบุคคลเหมอืน มภีาพพระบรมสาทสิลกัษณ์ของรชักาลที ่๔ ณ 
ตําบลหวา้กอ ประจวบครีขีนัธ์ เป็นภาพเหมอืนทัง้พระองค ์อยู่ในท่ามกลางจติรกรรมประเพณี
นิยม อทิธพิลตะวนัตกและภาพประกอบอื่นทีแ่สดงภาพชวีติและสิง่แวดลอ้มในสมยันัน้ มภีาพ
ปราสาทราชวงั บา้นเรอืนไทย การละเล่นมหรสพ ภาพจติรกรรมไทยทีม่รีปูแบบเดยีวกนัน้ียงัมทีี่
อุโบสถ วดัโพธินิ์มติ เขยีนโดยพระอาจารยแ์ดงแหง่วดัหงสร์ตันาราม ธนบุร ี

สาํหรบัจติรกรรมแบบประเพณีในต่างจงัหวดัทีอ่ยูใ่นยุครตันโกสนิทรส์มยัรชักาลที ่๕ 
น้ี ยงัมทีี่วหิารลายคําวดัพระสงิห ์วหิารวดับวกครก เชยีงใหม่ และทีอ่าคารจตุัรมุขพระอุโบสถ
และวหิารวดัภูมนิทร ์น่าน เขยีนเรื่องคทัธนะกุมาร งานเหล่าน้ีสะทอ้นถงึขนบธรรมเนียมชวีติ
ความเป็นอยูใ่นทอ้งถิน่แบบพืน้บา้นภาคเหนือ มลีกัษณะพเิศษทีม่คีุณค่าสวยงามมาก เป็นภาพ
ชาวบ้านกลุ่มหญงิสาวกําลงัเดนิไปตลาดแล้วมบีรรดาชายหนุ่มคะนองพากนัเดนิตามเกี้ยวพา
ราส ีเป็นภาพทีม่ชีวีติสดใส มคีวามเบกิบานสนุกสนานและน่ารกัอยูใ่นตวั เฉพาะภาพน้ีเป็นภาพ
ทีเ่ดน่และมชีื่อเสยีงมาก จนทาํใหภ้าพหลกัในเรือ่งคทัธนะกุมารดจูะมคีวามสาํคญัน้อยลง 

การเสดจ็ประพาสยุโรปถงึ ๒ ครัง้ ทําใหไ้ดท้รงนําสถาปนิก ประตมิากรและจติรกร 
สว่นใหญ่เป็นชาวอติาลเีขา้มาทํางานในประเทศไทย เป็นโอกาสใหช้่างไทยไดศ้กึษางานและทํา
การแลกเปลี่ยนความรูร้่วมกบัช่างชาวต่างประเทศ ปรากฎการณ์เหล่าน้ีส่งผลใหช้่างไทยและ
งานศลิปะไทยเป็นอยา่งยิง่ ทางดา้นงานจติรกรรมในสมยัรชักาลที ่๕ ช่างเขยีนอติาเลีย่นชื่อ คา
โร รโิกล ี(Caro Rigoli)๖๗ ไดเ้ขยีนภาพไวบ้นเพดานโดมพระทีน่ัง่อนันตสมาคม และเป็นผูท้ีม่ ี
ความสมัพนัธเ์กีย่วขอ้งกบัเรือ่งการแลกเปลีย่นความรูท้างศลิปะกบัสมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานรศิ
รานุวตัวิงศแ์ละการเขยีนภาพ แผนตะวนัตกใหก้บัเหม เวชกร จติรกรผูม้ชีื่อเสยีงของไทยดว้ย 

ช่างหลวงในดา้นงานศลิปะประจํารชักาลที ่๕ นัน้มหีลายท่าน ทีม่ชีื่อเสยีงมากทีสุ่ด
คือ สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศนุวัติวงศ์ พระองค์ท่านเป็นยอดศิลปินทรงรอบรู้ส ันทัด
เชี่ยวชาญวิชาศิลปะหลายแขนง  มีผลงานออกมามากมาย  เช่น  งานสถาปตัยกรรม 
ประตมิากรรม จติรกรรม ฯลฯ พระองคท์รงไดร้บัอทิธพิลทางการเขยีนภาพแบบตะวนัตกเป็น
ปฐมจากนายไปย่า ช่างชาวออสเตรยี ซึ่งในครัง้นัน้บรรพชาเป็นสามเณรอยู่ที่วดัพิชยัญาต ิ
กรุงเทพมหานคร ผลงานของพระองค์ท่านที่ปรากฏอยู่ เช่น จติรกรรมฝาผนังเรื่องเวสสนัดร
ชาดกที่ผนังอุโบสถวดัราชาธวิาสรวม ๑๓ กณัฑ ์เขยีนร่วมกบั นายรโิกล ีภาพเขยีนที่เพดาน
พระทีน่ัง่ภานุมาศจาํรญู (พระทีน่ัง่บรมพมิาน) เป็นภาพพระอาทติยช์กัรถ ภาพทีผ่นังศาลาแดง 
ในวดัพระเชตุพนฯ เป็นภาพพระพทุธเจา้และธดิาพญามารทัง้ ๓ และงานชิน้อื่นๆ อกีมากมาย 

                                                 
๖๗ ชาญวทิย ์สขุพร, “พพิธิภณัฑภ์าพจติรกรรมฝาผนงัไทย”, วิทยานิพนธส์ถาปัตยกรรม 

ศาสตรมหาบณัฑิต, (บณัฑติวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัศลิปากร), ๒๕๔๗. 



 ๔๘ 

รชักาลที่ ๖ ในรชักาลของพระองค์ ศิลปกรรมแขนงต่างๆ ได้เจริญและพฒันา
ก้าวหน้าไปตามกระแสของสงัคมในยุคนัน้อย่างเป็นรูปธรรม ไดท้รงก่อตัง้สถาปนา “โรงเรยีน
เพาะชา่ง” ขึน้เมื่อวนัที ่๗ มกราคม พ.ศ.๒๔๕๖ ไดเ้ปิดการเรยีนการสอนในวชิาช่างศลิปะแขนง
ต่างๆ และทรงแต่งตัง้ “เจ้าฟ้ากรมขุนเพชรบูรณ์อินทราชยั” มาดํารงตําแหน่งผู้บญัชาการ
โรงเรยีนเพาะช่าง จติรกรเอกแห่งรชักาลที่ ๖ คอืพระเทวา (ฉาย เทยีมศลิปไชย) หลวงวศิาล
ศลิปกรรม (เชือ้ ปทัมจนิดา) พระสรลกัษณ์ลขิติ (มุย่ จนัทรลกัษณ์) ทรงเป็นจติรกรเอกทีร่ชักาล
ที ่๕ ทรงโปรดไดศ้กึษาวชิาจติรกรรมตะวนัตก ณ อาคาเดม ีกรงุโรมสาํเรจ็การศกึษากลบัมาราว
ตน้รชักาลที ่๖ ไดส้รา้งงานจติรกรรมชิน้สําคญัคอืภาพพระบรมสาทสิลกัษณ์รชักาลที ่๒ เขยีน
ดว้ยสน้ํีามนั ปจัจุบนัตัง้แสดงอยู่ที่หอศลิปะแห่งชาตถินนเจา้ฟ้า นอกจากน้ีท่านยงัเป็นครูสอน
วชิาจติรกรรมทีโ่รงเรยีนเพาะชา่งในสมยัแรก และโรงเรยีนประณตีศลิปกรรม (โรงเรยีนศลิปากร) 
ในสมยัต่อมาอกีดว้ย นอกจากช่างเขยีนไทยแลว้ ยงัมจีติรกรทีม่ชีื่อเสยีงชาวยุโรปเขา้มาสนอง
พระบรมราชโองการอกีท่าน คอื ประตมิากรชาวอติาเลยีน ทีม่ชีื่อเสยีงและมบีทบาทสาํคญัในวง
การศกึษาศลิปะไทยเป็นอย่างยิง่ ต่อมาไดเ้ป็นกําลงัสําคญัในการก่อตัง้ มหาวทิยาลยัศลิปากร 
กรงุเทพมหานคร ทา่นคอืโปรเฟสเซอร ์คอรร์าโด เฟโรจี๖๘  

ท่ามกลางกระแสและกลิน่อายของศลิปะอทิธพิลตะวนัตกในสมยัรชักาลที ่๖ อนัแรง
กลา้ แต่จติรกรรมไทยแบบประเพณียงัมอียู่และมรีูปแบบคลีค่ลายกา้วหน้าขึน้ มผีลงานเด่นชิน้
สาํคญั คอื จติรกรรมฝาผนงัภายในวดัระฆงัโฆสติาราม เขยีนโดยพระวรรณวาดวจิติร (ทอง จารุ
วจิติร) แสดงความประณีตอลงัการดว้ยสทีองแวววาวในบรรยากาศของสทีีห่นักแน่น ประสาน
กลมกลนืกบัเสน้ตดัตวัภาพปราสาทราชวงัดว้ยความละเมยีดละไมอ่อนหวานและมลีลีาการจดั
องคป์ระกอบทีพ่เิศษเฉพาะตน นบัเป็นงานจติรกรรมของยุคทีม่คีุณค่าและมคีวามสวยงามอยา่ง
ลกึซึง้ นอกจากการส่งเสรมิทํานุบํารุงศลิปกรรมในสมยัของรชักาลที ่๖ แลว้ พระองคย์งัไดท้รง
สนับสนุนกระตุ้นการสร้างศิลปะ ด้วยการโปรดเกล้าฯ ให้มีการจดัประกวดภาพของศิลปิน
สมคัรเล่นระหวา่ง พ.ศ.๒๔๖๐ – ๒๔๖๓ รวม ๓ ครัง้ดว้ยกนั 

รชักาลที ่๗ ไดม้กีารฉลองกรุงรตันโกสนิทรค์รบ ๑๕๐ ปี จงึมกีารบรณูปฏสิงัขรณ์วดั
วาอารามและศลิปวตัถุโดยทัว่ไป งานจติรกรรมไทยแบบประเพณีนิยมผสานอทิธพิลจติรกรรม
ตะวนัตก และเน้ือหาตะวนัออก ไดก้า้วมาถงึบทสรปุดว้ยการบนัทกึไวบ้นหน้าประวตัศิาสตรแ์หง่
จติรกรรมไทย เน่ืองจากความกงัวลของศลิปินระหว่างการกา้วสูต่ะวนัตก และการอนุรกัษ์ศลิปะ
ไทยยงัตอ้งคงดาํรงไว ้ดงันัน้ระเบยีงวดัพระศรรีตันศาสดารามจงึกลายเป็นเสมอืนพรมแดนสงบ
ศกึไวก่้อน งานทีส่าํคญัจงึเกดิขึน้คอืการเขยีนภาพจติรกรรมฝาผนงัรอบพระระเบยีงพระอุโบสถ 
ซึง่แต่เดมิเขยีนขึน้ตัง้แต่สมยัรชักาลที ่๑ และเขยีนซ่อมมาหลายครัง้จนมาถงึรชักาลที ่๗ ภาพ

                                                 
๖๘ ศาสตราจารย ์ศลิป์ พรีะศร ี(๑๕ กนัยายน พ.ศ. ๒๔๓๕ — ๑๔ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๐๕) 

ชาวอติาลสีญัชาตไิทย. 



 ๔๙

เหล่าน้ีชํารุดมากจนต้องให้มกีารเขยีนใหม่ทัง้หมด โดยมพีระเทวาภินิมมติ๖๙เป็นแม่กองคน
สาํคญัควบคุมงานเขยีนและมจีติรกรอกีหลายท่าน เช่น หลวงเจนจติรอง ครทูองอยู ่ครเูลศิ นาย
สวงษ์ ทมิอุดม และจติรกรอื่นๆ อกีกวา่ ๗ ทา่น 

ภาพจติรกรรมที่พระระเบยีงพระอุโบสถน้ีเขยีนเรื่องรามเกยีรติ ์มลีกัษณะประสาน
กลมกลืนกนัในรูปแบบจติรกรรมไทยแบบประเพณี ที่ให้ระยะใกล้ระยะไกลแสดงความลึก มี
วรรณะสสี่วนใหญ่คลา้ยคลงึกนั จติรกรแต่ละคนสรา้งสรรคภ์าพตามจตินาการของตนเอง พระ 
เทวาภนิิมมติ เขยีนหอ้งที ่๑ ตอนพระชนกฤาษทีาํพธิบีวงสรวงไถนาพบผอบนางสดีา เป็นภาพ
ชิ้นงานที่สําคญัซึ่งใหค้วามสวยงามอย่างวจิติรบรรจง รูปคนแสดงความสมบูรณ์ตามหลกักาย
วภิาค ใชแ้สงและเงาเพื่อใหเ้กดิปรมิาตรมคีวามเป็นปึกแผ่น สนุ่ีมนวลอ่อนหวานสอดประสาน
กลมกลนืกนัอยา่งสวยงามน่าเพลดิเพลนิ แสดงถงึฝีมอืชา่งชัน้ครใูนสมยัน้ี 

จติรกรคนสาํคญัอกีท่านในสมยัน้ีคอื พระยาอนุศาสตรจ์ติรกร๗๐ ท่านเป็นผูม้ชีื่อเสยีง 
ผลงานไดร้บัการยกยอ่งมาตัง้แต่สมยัรชักาลที ่๖ เป็นผูเ้นรมติงานจติรกรรมสมยัใหม ่ทีม่คีุณค่า
เป็นอยา่งสงูในสมยัรชักาลที ่๗ ทรงโปรดใหเ้ขยีนภาพจติรกรรมฝาผนงัในคราวบูรณะพระวหิาร
วดัสุวรรณดาราราม อยุธยา ซึง่เป็นจติรกรรมยุคใหม่ทีไ่ดพ้ฒันาเทคนิคและเรื่องทีเ่ขยีนขึน้ใหม ่
โดยใช้สีน้ํามนัแทนสีฝุ่นโบราณ มวีิธีการเขยีนและรูปแบบเป็นศิลปะสากล แสดงความรู้สึก
ระยะใกล้-ไกลแบบ ๓ มติิ เน้นรูปของสแีละสรา้งบรรยากาศเพื่อให้ภาพดูมชีวีติดุจธรรมชาต ิ
ถ่ายทอดอารมณ์และความรูส้กึจากเรื่องราวประวตัศิาสตรไ์ทย ตอนประวตัพิระนเรศวรมหาราช 
นอกจากน้ีงานของทา่นยงัมทีีว่หิารหลวง วดัพระปฐมเจดยี ์นครปฐม อกีดว้ย 

เน่ืองจากกระแสของอทิธพิลตะวนัตกเขา้มามบีทบาทเป็นอนัมากในงานภาพเขยีนของ
ไทยแบบโบราณ ท่านอาจารยศ์ลิป์ พรีะศร ีไดใ้หท้รรศนะไวว้่า “ศลิปินชาวต่างประเทศไดถู้กส่งเขา้
มาทํางานในประเทศไทย และน่ีเองเป็นสิง่กําหนดชะตากรรมของศลิปะแบบประเพณีดงัทีก่ล่าวไว้
แล้วว่า เป็นศลิปะยุคเสื่อมหลงัต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๕ เป็นต้นมา โดยช่างไทยปรารถนาจะฟ้ืนฟู
จติรกรรมไทย และดดัแปลงใหท้นัสมยั ชา่งจงึเลยีนแบบศลิปะตะวนัตก โดยวาดภาพใหเ้ป็นแบบ
ทศันวสิยัและมปีรมิาตร แต่เน่ืองจากภาพไทยเป็นภาพสองมติคิอืแบนราบ มทีศันวสิยัเป็นแบบ
เสน้ขนานกนั ดงันัน้เมื่อช่างไทยเอาวทิยาการสมยัใหม่มาใชก้บังานของตน จงึสูญเสยีลกัษณะ
พเิศษของภาพไทยทีม่มีาแต่เดมิกลายเป็นศลิปะครึง่ชาตไิป ดว้ยภาพไทยนัน้เหมาะสมดสีาํหรบั
ใชเ้ขยีนจติรกรรมฝาผนงั แต่แบบของตะวนัตกนัน้เหมาะทีจ่ะใชเ้ขยีนบนผนืผา้ใบ” 

                                                 
๖๙ นายฉาย เทยีมศลิป์ชยั (พ.ศ. ๒๔๓๑-พ.ศ. ๒๔๘๕) ตาํแหน่งครัง้สดุทา้ยเป็นหวัหน้าแผนก

ตาํรา กองหตัถศลิป กรมศลิปากร. 
๗๐ นายจนัทร ์จติรกร (๒๓ ตุลาคม พ.ศ.๒๔๑๔ – ๑๐ ตุลาคม พ.ศ.๒๔๙๒) ตาํแหน่งเป็นเจา้กรม

ชา่งมหาดเลก็ ปี พ.ศ. ๒๔๕๙. 



 ๕๐ 

งานศลิปกรรมไทยรวมทัง้งานจติรกรรมไทย ไดม้เีคา้ส่อความเสื่อมไปแห่งการเขยีน
ภาพแบบแนวประเพณีเดมิตัง้แต่สมยัรชักาลที ่๔ เป็นต้นมา แมพ้ระราชดํารขิองรชักาลที ่๕ ก็
ไดป้รารถไวว้่า “การช่างในเมอืงไทยฝืดเคอืงเตม็ท”ี ในสมยัรชักาลที ่๖ พระองคท์รงห่วงใยงาน
ศลิปกรรมไทยวา่ “ศลิปะสยามไดป้ว่ยไขม้าเป็นเวลาหลายปี...สิง่ทีศ่ลิปะตอ้งการคอืการรูคุ้ณค่า
และการสนับสนุนจากคนโดยทัว่ไป และสองสิง่น้ีเองเป็นสิง่ที่ศลิปะสยามไม่ได้รบั” ทรงตําหนิ
อทิธพิลแหง่ความเจรญิกา้วหน้าของตะวนัตก และความกระตอืรอืรน้ของ “สยามใหม”่ ในการรบั
รสนิยมตะวนัตกเขา้มาแทนทีง่านแบบ ประเพณดีัง้เดมิของไทย 

รชักาลที่ ๘ และรชักาลที่ ๙ เป็นยุคสมยัของประชาธปิไตย องค์พระบาทสมเดจ็พระ
เจา้อยูห่วัภมูพิลอดุลยเดชทรงเป็นพระมหากษตัรยิท์ีม่พีระอจัฉรยิภาพเป็นอยา่งยิง่ ทรงสนพระทยั
ในงานศลิปะ เช่น การถ่ายภาพ การดนตร ีและงานจติรกรรมทรงสนพระทยัในการเขยีนภาพสี
น้ํามนัเป็นพเิศษ ทรงศกึษาดว้ยพระองคเ์องและจากตําราต่างๆ ทรงโปรดเกลา้ฯ ใหจ้ติรกรเขา้เฝ้า
เป็นการสว่นพระองค ์เพือ่ถวายคาํปรกึษาในการเขยีนภาพ เชน่ เหม เวชกร, เฉลมิ นาครีกัษ์, เฟ้ือ 
หรพิทิกัษ์, อวบ สาณะเสน, จาํรสั เกยีรตกิอ้ง, จุลทรรศน์ พยคัฆรานนท,์ พริยิะ ไกรฤกษ์ เป็นตน้ 
ภาพทีพ่ระองคท์รงเขยีนสว่นมากเป็นพระสาทสิลกัษณ์ของสมเดจ็พระราชบดิา สมเดจ็พระนางเจา้
พระบรมราชนีินาถ และพระราชโอรส พระราชธิดา นอกจากนัน้ยงัมภีาพทวิทศัน์ ภาพดอกไม ้
ภาพหญงิชนบท และภาพนามธรรม พระองคท์รงเป็นศลิปินโดยแท ้ทรงชื่นชมงานศลิปะอื่นๆ และ
ทรงคน้ควา้หาวธิใีหม่ๆ จนเป็นแบบฉบบัของพระองคเ์อง ทรงเชื่อมัน่มเีสรภีาพในการแสดงออก 
การสรา้งสรรคข์องศลิปะสมยัใหม ่แต่ทรงควบคุมอยูภ่ายใตป้จัเจกภาพของพระองค ์

ศิลปินในสมยัปจัจุบนัที่ได้สร้างงานจติรกรรมฝาผนัง มศีิลปินอาจารย์เฉลิม นาคี
รกัษ์๗๑ ไดช้ื่อว่าเป็นผูป้ระยุกต์งานจติรกรรมแบบประเพณีนิยมดว้ยรปูแบบและเน้ือหาทีง่ดงาม
อยา่งใหมข่ึน้มา ดว้ยลกัษณะธรรมชาตถิงึอุดมคตขิองบรรพบุรุษ คงไวซ้ึง่ความรูส้กึทางเชือ้ชาติ
ขนบประเพณี บรรยากาศและวฒันธรรมแบบไทยๆ เป็นปฐม ดว้ยรปูแบบและอากปักริยิาความ
อ่อนหวานของโครงเสน้อนัอ่อนพลิว้ ท่ามกลางสสีนัอนัสดใสแจ่มสว่างของบรรยากาศเมอืงรอ้น 
สามารถถ่ายทอดชวีติความเป็นอยูข่องชาวบา้นในชนบทไดเ้ป็นอยา่งดแีลว้ ยงัใหค้วามรูส้กึของ
ความสดใสสนุกสนาน มรีายละเอยีดทีซ่บัซอ้นน่าสนใจไปทัว่ทุกตารางน้ิวของผลงาน งานของ
ท่านนับว่าเป็นต้นแบบของงานจติรกรรมไทยแบบประยุกต์ศลิป์ ที่มคีุณค่าแห่งความงามทาง
จติรกรรมเป็นอยา่งยิง่ 

นอกจากน้ีงานจติรกรรมไทยสมยัใหม่ของศิลปินแห่งชาติอกีท่านหน่ึงคอื งานของ
อาจารยจ์กัรพนัธุ์ โปษยกฤต๗๒ เป็นลกัษณะงานทีม่เีอกลกัษณ์เฉพาะตนอย่างโดดเด่น เป็นงาน

                                                 
๗๑ ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาทศันศลิป์ (จติรกรรม) ประจาํปีพทุธศกัราช ๒๕๓๑. 
๗๒ ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาทศันศลิป์ (จติรกรรม) ประจาํปีพทุธศกัราช ๒๕๔๓. 



 ๕๑

ครูที่สามารถเป็นงานต้นแบบของงานจติรกรรมไทยยุคใหม่ งานสําคญัของท่านและลูกศษิยค์อื
งานจติรกรรมฝาผนังที่วดัตรทีศเทพ กรุงเทพมหานคร ยงัมจีติรกรอกี ๒ ท่านที่ได้มโีอกาสไป
เผยแพร่จติรกรรมไทยในต่างแดนคอื อาจารยเ์ฉลมิชยั โฆษติพพิฒัน์๗๓, อาจารยป์ญัญา วจินิธน
สาน๗๔ และผู้ร่วมงานอีก ๒๖ ท่าน ได้อาสาเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีนิยม
สมยัใหม่ที่พระอุโบสถวดัพุทธปทปี กรุงลอนดอน ประเทษองักฤษ ภาพจติรกรรมพุทธประวตั ิ
เป็นงานมุ่งเน้นรูปแบบองค์ประกอบศลิป์ และสาระอย่างใหม่สอดผสานลงบนจติรกรรมฝาผนัง
โบราณ 

มกีารศกึษาภาพจติรกรรมฝาผนงัแยกไปในแต่ละทอ้งถิน่ภูมภิาค ดงัเช่น ภาคตะวนั
เฉียงเหนือ งานจติรกรรมฝาผนังหรอืฮปูแตม้ในภาคอสีาน สามารถแบ่งออกเป็นกลุ่มหลกัๆ ได ้
๓ กลุ่ม คอื๗๕ 

กลุ่มที ่๑ อทิธพิลศลิปะกรุงเทพมหานคร (อทิธพิลช่างหลวง) หมายถงึงานจติรกรรม
ที่เขยีนแบบไทยประเพณี อย่างที่พบในกรุงเทพมหานคร และเป็นแบบที่เขยีนโดยช่างที่ได้
เรยีนรูห้รอืถ่ายทอดความรูม้าจากช่างหลวง ลกัษณะงานทีโ่ดดเด่นของช่างกลุ่มน้ี คอืรกัษาแบบ
แผนการวาดภาพปราสาทราชวงั ตวัพระ-ตัวนาง วรรณะของส ีที่เป็นแบบไทยประเพณีไว ้
รวมทัง้ยงันิยมเขยีนเรื่องพุทธประวตั ิทศชาตชิาดกและชาดกนอกนิบาต แต่บางแห่งมงีานช่าง
พืน้บา้นผสมอยูบ่า้ง อายุสมยัของจติรกรรมกลุ่มน้ี คาดว่าน่าจะเขยีนขึน้ในสมยัรชักาลที ่๔ รว่ม
สมยักบัจติรกรรมฝาผนังกลุ่มที่มอีทิธพิลศลิปะรตันโกสนิทร์ในลาว โดยมตีวัอย่างที่สําคญั ๒ 
แห่ง ไดแ้ก่ จติรกรรมฝาผนังสมิวดัหน้าพระธาตุ บ้านตะคุ อําเภอปกัธงชยั นครราชสมีา และ
จติรกรรมฝาผนงัวหิารพระพทุธบาท วดัทุง่ศรเีมอืง อุบลราชธานี  

จิตรกรรมฝาผนังสิมวัดหน้าพระธาตุ บ้านตะคุ อําเภอปกัธงชัย นครราชสีมา 
จติรกรรมฝาผนังแห่งน้ีถือว่าเป็นจติรกรรฝาผนังอสีานที่มรีูปแบบใกล้เคยีงกบังานช่างหลวง
กรงุเทพมหานคร มากทีสุ่ดแหง่หน่ึง เขยีนขึน้แบบไทยประเพณีภาคกลาง นอกจากน้ียงัพบวา่มี
การเขยีนคําบรรยายกํากบัไวใ้ตภ้าพดว้ย โดยมกีารใชต้วัอกัษรไทยและภาษาไทย โดยไม่ไดใ้ช้
อกัษรไทยน้อยหรอือกัษรลาวตามทีค่นอสีานหรอืคนลาวนิยมใชก้นั สิง่น้ีช่วยยนืยนัไดว้่าผูว้าด
ภาพจติรกรรมฝาผนังแห่งน้ีน่าจะเป็นคนจากภาคกลาง จติรกรรมฝาผนังแห่งน้ี เขยีนภาพไว้
หลายเรือ่งดว้ยกนั โดยเขยีนแยกไวต้ามผนงัต่างๆ ดงัน้ี 

                                                 
๗๓ ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาทศันศลิป์ (จติรกรรม) ประจาํปีพทุธศกัราช ๒๕๕๔. 
๗๔ รองอธกิารบดฝีา่ยศลิปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัศลิปากร , คณบด ีคณะจติรกรรม 

ประตมิากรรมและภาพพมิพ ์มหาวทิยาลยัศลิปากร 
๗๕ ศ.ดร.ศกัดิช์าย สายสงิห,์ เจดีย ์พระพทุธรปู ฮปูแต้ม สิม ศิลปะลาวและอีสาน,                            

(กรงุเทพมหานคร: มวิเซยีมเพรส, ๒๕๕๕), หน้า ๒๖๖. 



 ๕๒

 - จุลปทุมชาดก เขยีนไวเ้ตม็ผนงัดา้นขวาของพระประธาน 
 - ภาพกจิของสงฆแ์ละการเพง่อสุภกรรมฐาน เขยีนไวท้ีด่า้นล่างของผนงัดา้นขวา

ของพระประธาน (ใตเ้รือ่งจุลปทุมชาดก) 
 - ภาพการบชูารอยพระพทุธบาทและพระพทุธฉาย เขยีนไวท้ีผ่นงัดา้นหลงัพระประธาน 
 - ทศชาต ิเขยีนไวท้ีผ่นงัดา้นหน้าและดา้นซา้ยพระประธาน 
 - พระอดตีพทุธเจา้ เขยีนไวท้ีด่า้นบนสดุของผนงัทุกดา้น  
 - พระมาลยั เขยีนแทรกไวท้ีด่า้นล่างของเรือ่งเวสสนัดร (ทศชาต)ิ 

สาํหรบัภาพการบชูารอยพระพทุธบาท เป็นภาพการบชูารอยพระพทุธบาทจาํนวน ๕ 
รอย ทีป่ระดษิฐานอยู่ ณ รมิแม่น้ํานัมทานท ี(ในอนิเดยี) เขาสุมนกูฎ (ในศรลีงักา) สุวรรณมาลิ
กะเจดยี ์ในศรลีงักาโยนก (ลา้นนา) และทีเ่ขาสุวรรณบรรพต (พระพุทธบาท สระบุร)ี และยงัมี
ภาพพระพุทธฉาย ที่สระบุร ีตามความเชื่อที่ปรากฏอยู่ในหอสมุดภาพไตรภูม ิและเป็นความ
นิยมในสมยัรตันโกสนิทรต์อนต้น ส่วนภาพทศชาต ิเขยีนหลายตอนรวมกนั โดยแต่ละตอนจะ
เขยีนเฉพาะตอนสําคญัของเรื่อง และใช้ภาพต้นไมห้รอืแม่น้ําเป็นตวัแบ่งแยกตอนต่างๆ ออก
จากกนั โดยเขยีนตอนเวสสนัดรให้มขีนาดพื้นที่มากที่สุดบนผนังสกดัหน้า ส่วนเรื่องจุลปทุม
ชาดกและภาพกจิของสงฆ ์เขยีนอยู่บนผนังขวาของพระประธานทัง้ ๒ เรื่องน้ีเป็นเรื่องทีไ่ดร้บั
ความนิยม เขยีนในสมยัรชักาลที่ ๔ พบได้ตามวดัหลายแห่งในกรุงเทพมหานคร และวดัตาม
ชุมชนลาวในภาคกลาง เช่นที ่วดับางขุนเทยีน กรุงเทพมหานคร วดัคงคาราม อําเภอโพธาราม 
ราชบุร ีวดัหน่อพทุธางกรู สพุรรณบุร ีเป็นตน้ 

จติรกรรมฝาผนังวหิารพระพุทธบาท วดัทุ่งศรเีมอืง อําเภอเมอืง อุบลราชธานี งาน
จติรกรรมผนงัรุน่เก่าอกีตวัอยา่งหน่ึงทีม่ชีื่อเสยีงของภาคอสีาน เดมินกัวชิาการบางท่านจดัใหอ้ยู่
ในกลุ่มที่ ๒ (อิทธิพลศิลปะกรุงเทพผสมล้านช้าง) แต่มีบางท่านเห็นว่าน่าเป็นงานที่ได้รบั
อทิธพิลศิลปะกรุงเทพ โดยไม่ได้ผสมกบัศลิปะล้านช้าง เน่ืองจากเทคนิคการเขยีน เช่น การ
เขยีนตวัพระ-ตวันาง ปราสาทราชวงั วรรณะส ีมคีวามใกลเ้คยีงกบัช่างหลวงมาก คาดว่าผูว้าด
ภาพได้รบัการถ่ายทอดมาจากช่างหลวงในกรุงเทพ ภาพที่ผนังสกดัด้านหลงัพระพุทธรูป
ประธาน คอืฉากมารผจญ เป็นฉากการตรสัรูข้องพรูม้พีระภาคเจา้ทีก่องทพัพญามารยกมาเพื่อ
ทําลายพระองค์ พระผู้มพีระภาคเจ้าทรงเรียกแม่พระธรณีขึ้นมาเป็นพยาน แล้วบีบมวยผม
เพื่อใหน้ํ้าอนัเกดิจากธารพระบารมขีองพระองค ์ไหลท่วมกองทพัพญามารจนพ่ายแพไ้ป ภาพ
มารผจญน้ีถือเป็นแบบแผนในงานจติรกรรมไทยประเพณี ที่นิยมเขยีนไวท้ี่ผนังสกดัดา้นหน้า
พระพุทธรูปประธาน ตัง้แต่สมยัอยุธยาตอนปลายมาจนถงึสมยัรตันโกสนิทรต์อนต้น แต่ในที่น้ี
กลบัเขยีนไวท้ีผ่นงัสกดัดา้นหลงัพระพทุธรปูประธาน สว่นล่างของผนงัสกดัดา้นหลงัน้ี วาดภาพ
สตัตมหาสถาน คอื สถานที่ ๗ แห่งที่พระพุทธเจา้ทรงเสวยวมิุตตสิุข ๗ สปัดาห์ภายหลงัการ
ตรสัรู ้ผนังดา้นขา้งมภีาพหลกัๆ คอืเรื่องพุทธประวตัแิละเวสสนัดรชาดก เต็มพืน้ทีท่ ัง้ ๒ ผนัง 



 ๕๓ 

และยงัมภีาพพระมาลยัแทรกไว้ ๑ ช่องเสา โดยภาพที่ถือว่าโดดเด่นมาก คอืฉากพระมาลยั
สนทนาธรรมกบัพระอนิทรบ์นสวรรคช์ัน้ดาวดงึส ์

กลุ่มที่ ๒ อทิธิพลศิลปะกรุงเทพผสมล้านช้าง ได้แก่ จติรกรรมที่เขยีนโดยช่างใน
อสีานและในลาว โดยได้รบัอทิธพิลจากกรุงเทพและล้านช้างมาผสมผสานกนั เช่น การเขยีน
ภาพบุคคล ตวัพระ-ตวันาง และปราสาทราชวงั ทีย่งัมลีกัษณะช่างหลวง แต่หน้าตาของตวัละคร
กลบัเป็นแบบพืน้บา้น หรอืไมไ่ดล้งรายละเอยีด มเีพยีงเฉพาะลายเสน้ ไมไ่ดล้งพืน้หรอืวรรณะสี
แบบช่างหลวง ช่างกลุ่มทีม่ชีื่อเสยีงของกลุ่มน้ีคอื พระครวูโิรจน์รตัโนบล หลวงชาญอกัษร และ
นายล ีผลงานของช่างกลุ่มน้ีมกัพบอยู่ในจงัหวดัแถบรมิฝ ัง่แม่น้ําโขง รวมทัง้ยงัมผีลงานอยู่ใน
ลาวดว้ย ตวัอย่างงานจติรกรรมฝาผนังในกลุ่มน้ี ไดแ้ก่ จติรกรรมฝาผนัง วดัโพธิค์ํา บา้นน้ํากํ่า 
อาํเภอธาตุพนม นครพนม มหีลกัฐานวา่เขยีนขึน้ใน พ.ศ.๒๔๗๕ ตรงกบัสมยัรชักาลที ่๗ เรื่องที่
เขยีนยงัคงเป็นเรื่องหลกัที่นิยมทัว่ไป นัน่คอื ภาพพุทธประวตัทิี่แสดงอย่างละเอยีดตัง้แต่พระ
ประสตู ิเสดจ็ออกมหาภเินษกรมณ์ ตรสัรูห้รอืผจญมาร และยงัมพีุทธประวตัติอนสําคญัอื่นๆ 
เช่น ตอนโปรดพุทธมารดาบนสวรรคช์ัน้ดาวดงึส ์ตอนยมกปาฏหิารยิ ์ตอนป่าเลไลยก์ เป็นต้น 
นอกจากน้ียงัมภีาพพระมาลยั และเรื่องพระสุรวิงศ์ซึ่งเป็นชาดกนอกอกนิบาตแทรกอยู่ด้วย 
จิตรกรรมฝาผนัง วดัพุทธสีมา บ้านฝ ัง่แดง อําเภอธาตุพนม นครพนม ลักษณะจิตรกรรม
ใกล้เคยีงกบัที่วดัโพธิค์ํา แต่เป็นภาพเล่าเรื่องพุทธประวตัิและทศชาติ โดยใหค้วามสําคญักบั
เรือ่งทศชาตมิากกวา่ คาดวา่วาดขึน้ในราวสมยัรชักาลที ่๗ 

กลุ่มที่ ๓ แบบพื้นบ้าน จิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบ้าน คือภาพที่เขียนโดยช่าง
พืน้บา้นเขยีนและถ่ายทอดกนัอยู่ในทอ้งถิน่ ไม่มแีบบแผนทีแ่น่นอน เป็นงานทีเ่ขยีนอย่างเรยีบ
งา่ย แมว้า่บางแหง่อาจไดร้บัอทิธพิลมาจากจติรกรรมฝาผนงัแบบจารตีประเพณีมาบา้งแต่กน้็อย
มาก ส่วนใหญ่มาจติรกรรมฝาผนังในกลุ่มน้ีพบอยู่ในเขตจงัหวดัขอนแก่น มหาสารคามและ
รอ้ยเอด็ เรือ่งทีเ่ขยีนสว่นใหญ่เป็นเรือ่งพทุธประวตัแิละทศชาตชิาดก โดยใหค้วามสาํคญักบัตอน
พระเวสสนัดรชาดกมากเป็นพเิศษ นอกจากน้ียงัมชีาดกนอกนิบาตอนัเป็นเรื่องทีนิ่ยมเฉพาะใน
แต่ละทอ้งถิน่ดว้ย เช่น สนิไช (รูจ้กักนัในภาคกลางในชื่อ สงัขศ์ลิป์ชยั) สุรวิงศ ์พระลกั-พระลาม 
กาละเกด และปาจติตกุ์มารชาดก เป็นตน้ 

จติรกรรมฝีมอืช่างยุคปจัจุบนั จดัเป็นงานเขยีนทีใ่ชเ้ทคนิคสมยัใหม ่แต่เรื่องราวยงัคง
เป็นเรื่องพุทธประวตัแิละทศชาตชิาดกตามเดมิ โดยยงัคงใหค้วามสาํคญักบัเรื่องเวสสนัดรชาดก
เชน่เดมิ ภาพเหล่าน้ีมกัมตีน้แบบมาจากภาพวาดพุทธประวตัทิีผ่ลติโดยสาํนกัพมิพ ์ส. ธรรมภกัด ี
ผูเ้ขยีนภาพคอื พระเทวาภมินิมติร (ฉาย เทยีมศลิปชยั) ศลิปินในสมยัรชักาลที ่๕-๗ ซึง่เขยีนและ
จดัพมิพข์ึน้ระหว่าง พ.ศ.๒๔๘๐-๒๔๙๐ โดยใหบ้รษิทัในประเทศญี่ปุ่นเป็นผูพ้มิพใ์ห ้ใชเ้ทคนิค
การพมิพท์ีเ่ป็นแมพ่มิพห์นิกดลงบนกระดาษ ภาพพมิพช์ุดน้ีสงวนลขิสทิธิ ์โดยสาํนกังาน ส.ธรรม
ภกัด ีซึง่ไดจ้ดัพมิพอ์อกจาํหน่ายเป็นชุด ลกัษณะของภาพพมิพช์ุดน้ี ไดค้ดัเลอืกภาพทีส่าํคญัของ



 ๕๔ 

พุทธประวตัิในแต่ละตอน มาลงพิมพ์อยู่ในกรอบสี่เหลี่ยม แบ่งเรื่องเป็นตอนๆ เช่น ชุดพุทธ
ประวตัมิ ี๓๒ ภาพ แต่ละภาพจะมหีมายเลขและคาํบรรยายพุทธประวตัใินแต่ละตอน ถอืเป็นงาน
พมิพท์ีแ่พร่หลายและส่งอทิธพิลดา้นรปูแบบใหแ้ก่ช่างเขยีนในยุคหลงั โดยเฉพาะในประเทศไทย
เกือบทัว่ทุกภูมภิาค รวมทัง้ในประเทศลาว ทัง้น้ีน่าจะเป็นเพราะภาพเหล่าน้ีมคีวามสวยงาม 
สื่อสารเรื่องราวไดช้ดัเจน ลกัษณะภาพดูทนัสมยั ออกแบบจดัวางภาพไวอ้ย่างลงตวั ทําใหช้่างผู้
วาดสามารถนําไปใชเ้ป็นภาพต้นแบบไดง้า่ยนอกจากน้ีการวาดภาพจติรกรรมฝาผนังในยุคน้ี ยงั
นิยมใชเ้ทคนิคและสสีมยัใหม ่ไดแ้ก่ สน้ํีามนั สอีะเคลคิ ทาํใหภ้าพดสูดใสและสดใหม ่ 

ภาคใต ้ภาพจติรกรรมฝาผนังทีอ่า้งถงึ คอื วดัคูเต่า อําเภอหาดใหญ่ สงขลา เน้ือหา
หลกัของเรื่องทีนํ่าเสนอเป็นเรื่องพระเวสสนัดรชาดก ทว่าในรายละเอยีดของภาพไดส้อดแทรก
วถิชีวีติ อาคารบา้นเรอืน ลกัษณะของผูค้นแบบ คนใต ้ผา่นภาพคลา้ยตวัหนงัตะลุง สะทอ้นให้
เห็นลักษณะอาคารบ้านเรือนแบบชาวปกัษ์ใต้ หลังคามุงกระเบื้องสงขลา ซึ่งได้ชื่อว่าเป็น
อุตสาหกรรมพืน้บา้นทีม่ชีื่อเสยีงมาตัง้แต่ตน้กรงุรตันโกสนิทร์๗๖ 

๒.๓.๒.๓. องคป์ระกอบทางสถาปัตยกรรมของอโุบสถในสงัคมไทย 

องคป์ระกอบทางสถาปตัยกรรม หมายถงึ อาคารหรอืกลุ่มอาคารรวมทัง้สว่นต่างๆ ที่
เกี่ยวเน่ืองสมัพนัธ์กนั เช่น โครงสรา้ง ส่วนประดบัตกแต่ง สภาพแวดลอ้ม ฯลฯ นํามาประกอบ
ขึน้เป็นงานสถาปตัยกรรมประเภทหน่ึงแลว้ สามารถสื่อใหง้านสถาปตัยกรรมชิน้นัน้สะทอ้นออก
มาถงึคุณลกัษณะ ในแง่ของประโยชน์ใชส้อยหรอืความงาม หรอืคตคิวามหมาย หรอืทุกอย่าง
รวมกนั ในงานสถาปตัยกรรมทัว่ไปมอีงคป์ระกอบทางสถาปตัยกรรมทีส่าํคญัอยู ่๒ ลกัษณะคอื 

๒.๓.๒.๓.๑ องคป์ระกอบแผนผงั หมายถงึ ลกัษณะทางกายภาพในแนวระนาบทาง
นอน ทีบ่่งบอกถงึทีต่ ัง้ขนาดพืน้ทีว่่าง ขอบเขต และความสมัพนัธ ์ระหว่างสว่นประกอบต่างๆที่
ประกอบกนัขึน้ในผงั ซึ่งแต่ละแผนผงักย็่อมมอีงคป์ระกอบภายในทีแ่ตกต่างกนั ทัง้น้ีขึน้อยู่กบั
ความตอ้งการของแนวความคดิในการออกแบบทีไ่มเ่หมอืนกนั ในงานพุทธศาสนสถาปตัยกรรม
ของไทยกเ็ช่นเดยีวกนั มกีารแบ่งพืน้ทีภ่ายในออกเป็น ๓ เขต คอื พุทธาวาส เขตสงัฆาวาสและ
เขตธรณีสงฆ ์โดยแต่ละเขตกม็อีงคป์ระกอบแผนผงั ทีม่แีบบอยา่งลกัษณะเฉพาะตวั ตามหน้าที่
ของประโยชน์ใชส้อยหรอืคตสิญัลกัษณ์ในทางพทุธศาสนา 

๒.๓.๒.๓.๒ องค์ประกอบอาคาร หมายถึง ส่วนของอาคารที่ประกอบหรอืประดบั
ตกแต่งขึน้ดว้ยองคป์ระกอบยอ่ยต่างๆเพื่อใหอ้าคารนัน้สามารถคงอยู่ไดอ้ยา่งมัน่คงแขง็แรง ทัง้
มคีวามปราณีตงดงาม และสื่อแสดงออกถึงความหมายหรือคติในทางพุทธปรชัญาได้อย่าง
สมบรูณ์ โดยนยัยะน้ีแลว้ องคป์ระกอบอาคารจงึสามารถจาํแนกออกไดเ้ป็น ๒ ลกัษณะคอื 

                                                 
๗๖ สงบ สง่เมอืง. การพฒันาหวัเมืองสงขลาในสมยักรงุธนบุรีและสมยัรตันโกสินทร ์๒๓๑๐ 

– ๒๔๔๔. (สงขลา : โครงการบรกิารวชิาการ มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ สงขลา,๒๕๒๓),หน้า ๑๘๙. 



 ๕๕ 

ก.) องค์ประกอบโครงสร้าง หมายถึง ชิ้นส่วนของวัสดุที่นํามาต่อ, ยึดโยงหรือ
ประกอบรวมกนัขึน้เป็นโครงสรา้งของอาคาร ตามกรรมวธิหีรอืกระบวนการก่อสรา้งทีเ่ป็นระบบ 
ภายใตก้ฏเกณฑแ์ละระเบยีบแบบแผนทางการชา่งของกลุ่มชนหรอืสงัคมนัน้ๆ ซึง่โครงสรา้งของ
อาคารในงานสถาปตัยกรรมไทย มอีงคป์ระกอบสาํคญัอยู ่๓ สว่นไดแ้ก่ 

๑.องค์ประกอบโครงสรา้งส่วนฐาน ไดแ้ก่ องค์ประกอบของโครงสรา้งของอาคารที่
ประกอบขึน้เป็นสว่นฐานอาคาร ทาํหน้าทีร่บัน้ําหนกัทีถ่่ายลงสูด่นิ สาํหรบัอาคารทางศาสนาของ
ไทย นิยมใชอ้ฐิหรอืศลิาแลงก่อเป็นแผงตนัแลว้ประดบัตกแต่งใหเ้ป็น ฐาน ทีม่รีปูแบบชนิดต่างๆ
ตามคตสิญัลกัษญ ์เชน่ ฐานบวั ฐานสงิห ์ฯลฯ องคป์ระกอบทีส่าํคญัสว่นน้ีคอื พืน้ ฐานราก ฯลฯ 

๒.องค์ประกอบโครงสร้างส่วนเรือน ได้แก่ องค์ประกอบของโครงสร้างอาคารที่
ประกอบขึ้นเป็นส่วนฐานอาคาร ทําหน้าที่ยดึต่อเป็นพื้นผนังสําหรบัห่อหุ้มอาคาร รวมทัง้รบั
น้ําหนักที่ถ่ายลงมาจากส่วนหลงัคา ก่อนถ่ายผ่านลงไปสู่ส่วนฐานเรอืนต่อไป องค์ประกอบที่
สาํคญัสว่นน้ี คอื เสา ผนงั ประตู-หน้าต่าง 

๓.องคป์ระกอบโครงสรา้งสว่นหลงัคา ไดแ้ก่ องคป์ระกอบต่างๆของโครงสรา้งอาคาร
ที่อยู่เหนือส่วนเรอืนขึ้นไป ประกอบเขา้กนัเป็นโครงสร้างหลงัคา ทําหน้าที่ปกคลุมพื้นที่ว่าง
สว่นล่างลงมา องคป์ระกอบทีส่าํคญัในสว่นน้ี คอื ขือ่ แป จนัทนั อกไก่ ดัง้ เตา้ คนัทวย 

ข.) องค์ประกอบตกแต่ง หมายถึง ส่วนประกอบที่ทําขึ้นเพื่อเป็นการเสรมิแต่งให้
อาคารนัน้มคีวามสวยงามยิง่ขึน้ สามารถแยกยอ่ยออกไดเ้ป็น ๒ ลกัษณะ คอื 

๑).องคป์ระกอบตกแต่งจรงิ หมายถงึ การประดบัตกแต่งทีท่ําขึน้บนส่วนต่างๆของ
อาคารที่ไม่ใช่เป็นองค์ประกอบโครงสร้างหลกัโดยตรง แต่เป็นการประดบัตกแต่งเพิม่เขา้ไป
เพื่อใหอ้าคาร มคีวามสมบูรณ์ทัง้ในเชงิความงามและความหมายยิง่ขึน้ เช่น จติรกรรมฝาผนัง 
ดาวเพดาน ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ บราลี บวัหวัเสา ฯลฯ องค์ประกอบประเภทน้ีหากไม่
คํานึงถงึความต้องการในเชงิคตคิวามเชื่อความหมายหรอืมโนปรชัญา สําหรบัอาคารแล้วจะมี
หรอืไมก่ไ็ด ้ไมไ่ดม้บีทบาทหน้าทีส่าํคญัต่อความมัน่คงแขง็แรงของอาคารโดยตรง 

๒).องคป์ระกอบตกแต่งเสรมิ หมายถงึ การประดบัตกแต่งทีท่ําเสรมิขึน้บนส่วนของ
องค์ประกอบที่เป็นโครงสรา้งสําคญัของอาคารนัน้ๆ เช่น คนัทวย หน้าบนั ตวัลํายอง เชงิชาย 
ฯลฯ ทัง้น้ีเพื่อองค์ประกอบย่อยเหล่านัน้ นอกจากมีความประณีตงดงามขึ้นแล้ว ยังแฝง
ความหมายที่เป็นเชงิสญัลกัษณ์อกีดว้ย เช่น คนัทวยที่แกะสลกัเป็นรูปนาคหรอืมกร เสาทีท่ํา
ส่วนปลายเสาเป็นรูปบวั อย่างที่เรยีกว่า บวัหวัเสา ฯลฯ องค์ประกอบเหล่าน้ีจงึทําหน้าที่ ๒ 
บทบาทในเวลาเดยีวกนัคอื เป็นทัง้องคป์ระกอบทางโครงสรา้ง และ องคป์ระกอบตกแต่งในตวั 

 

 



 ๕๖ 

๒.๓.๒.๔. ช่ือเรียกองคป์ระกอบทางสถาปัตยกรรมของอโุบสถในสงัคมไทย 

รายละเอยีดและชื่อเรยีกในสว่นขององคป์ระกอบทางสถาปตัยกรรมทีป่รากฏขึน้เป็น
อุโบสถในสงัคมไทยมสีว่นประกอบต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 

๑.เครือ่งลาํยอง ชื่อเรยีกองคป์ระกอบรวมชุดหน่ึงทีใ่ชป้ระดบัปิดทา้ยของหลงัคาดา้น
สกดัของอาคารประกอบดว้ยชอ่ฟ้า ใบระกา ตงัลาํยอง และหางหงส ์

๒.ช่อฟ้า องค์ประกอบประดบัตกแต่ง ส่วนปลายสุดของสนัหลงัคา ทัง้ ๒ ดา้นของ
อาคารในงานสถาปตัยกรรมไทยประเภทอาคารทางศาสนาและอาคารที่เกี่ยวเน่ืองกบัสถาบนั
พระมหากษตัรยิ ์โดยมสีณัฐานเป็นรปูลกัษณะคลา้ยสตัวปี์กจาํพวกนกมจีงอยปากตรงสว่นกลาง 
ทาํเป็นรปูเรยีวโคง้ปลายสะบดั 

๓.ตวัลํายอง ชื่อเรยีกส่วนของประกอบสําคญัของเครื่องลํายอง ที่เป็นตวัยดึช่อฟ้า 
ใบระกา หางหงส ์โดยพาดอยูบ่นหลงั “แป” ทาํหน้าทีปิ่ดเครื่องมุงหลงัคาสกดั เพื่อกนัไมใ่หล้มตี
เครือ่ง มงุเปิดคลา้ย “ป้านลม” ของเรอืนไทยภาคกลาง 

๔.ใบระกา องค์ประกอบส่วนที่มลีกัษณะทําเป็นครบีเรยีวโค้งแหลมอย่างปลายมดี 
กลางครบีด้านหน้าถากเป็นสนันูน วางเรยีงประดบัตกแต่งอยู่ระหว่างช่อฟ้า และหางหงส์บน
ขอบสนับ่าดา้นบนตลอดแนวของตวัลาํยอง 

๕.หางหงส ์องคป์ระกอบตกแต่งทีใ่ชป้ระดบัส่วนปลายดา้นล่างของเครื่องลํายองโดยนัง่อยู่
บนบ่าระหวา่งแปหวัเสากบัเชงิกลอน นิยมทาํเป็นรปู “นาคเสีย้ว” ทีเ่ป็นโครงรปูของนาค ๓ เศยีรซอ้นกนั 

๖.ตนีผ ีชื่อเรยีกส่วนขององค์ประกอบหน่ึงตรงโคนของ “หางหงส”์ ที่ทําคล้ายสลกั
เดอืยสาํหรบัสอดลงปิดชอ่งวา่งระหวา่ง “เชงิกลอน” กบั “แปปลายเตา้” 

๗.เชงิกลอน องค์ประกอบของโครงสรา้งส่วนที่ยดึตดิกบัปลาย “เต้า” ทําหน้าที่ปิด
ปลาย “กลอน” เพือ่ไมใ่ห ้“กลอน” ผ ุ

๘.สะพานหนู องค์ประกอบที่เป็นไมห้รอืปูนป ัน้ชิ้นเลก็ๆ วางทบัเหนือ “เชงิกลอน” 
ทาํหน้าทีส่อดรบัปลายกระเบือ้งแผน่สดุทา้ยของชายคา 

๙.อกไก่ องค์ประกอบทางโครงสร้างหลังคา ที่ทําหน้าที่เป็น “แป” ตังหน่ึงซึ่งใช้
รว่มกนัของระนาบหลงัคาทัง้ ๒ ขา้ง ตัง้อยูท่ีส่ว่นปลายสดุของโครงสรา้งหลงัคา ทาํเป็นไมท้ีม่รีปู
ตดัเป็นรปูสีเ่หลีย่มขนมเปียกปนู นัง่อยูบ่นปลาย “ดัง้” 

๑๐.แปลาน ชื่อเรียกองค์ประกอบของโครงสร้างหลังคา ที่มีหน้าตัดไม้เป็นรูป
สีเ่หลีย่ม นัง่อยูบ่นบ่า “จนัทนั” หรอืปลาย “ตุ๊กตา” 

๑๑.แปงวง ชื่อเรยีก “แปลาน” ตวัที่ใหห้างของนาคลํายองที่เป็นแบบนาคสะดุง้ยดึ
เกีย่วคลอ้งไว ้

๑๒.แปหวัเสา ชื่อเรยีก “แป” ของโครงสรา้งหลงัคาตวัที่อยู่ตรงส่วนปลายเสาหรอื
ปลายผนงัอาคารทาํหน้าทีเ่ป็นบ่าให ้“ขือ่เอก” หรอื “ขือ่เฉลยีง” ยดึ 



 ๕๗ 

๑๓.แปปลายเต้า ชื่อเรยีก “แปลาน” ตวัสุดทา้ยที่วางปลาย “เต้า” เพื่อทําหน้าที่รบั
ปลายกลอนของปีกชายคาตบัล่างสดุ 

๑๔.เชงิแป องค์ประกอบโครงสรา้งหลงัคา ที่ยดึติดกบัเสาหรอื “ตุ๊กตา” อยู่ใต้แนว
เดยีวกบั “แปหวัเสา” โดยทาํเป็นไมม้บี่าทีเ่ชงิ ทาํหน้าทีร่บัปลายกลอนของตบัหลงัคา ชัน้ซอ้น 

๑๕.บราล ีองคป์ระกอบตกแต่งชนิดหน่ึง ซึง่มลีกัษณะเป็นแท่งกลมกลงึเป็นรปูเรยีว
แหลมประดบัเรยีงเป็นแนวตลอดบนสนัหลงัคาอาคาร 

๑๖.ผเีสื้อ ชื่อเรยีกปูนป ัน้ส่วนที่ใช้อุดตอนมุมของผนืหลงัคา บริเวณที่บรรจบกนั
ระหวา่ง “ปนูป ัน้หลบสนัหลงัคา” และ “ปนูหลบหลงัเครื่องลํายอง” ดว้ยเหตุทีป่ ัน้เป็นรปูคลา้ยปีก
ผเีสือ้ จงึเรยีกองคป์ระกอบสว่นน้ีวา่ “ผเีสือ้” 

๑๗.หน้าบนั องคป์ระกอบอาคารทีใ่ชอ้ฐิหรอืไม ้ก่อหรอืปิดทบับรเิวณสว่นทีเ่ป็นโพรง
ของโครงจัว่หลงัคา เพือ่ป้องกนัไมใ่หแ้ดดหรอืฝนสาดเขา้ไปภายในอาคาร นิยมแกะสลกัหรอืป ัน้
ปนูประดบัตกแต่ง 

๑๘.กระจงัฐานพระ องค์ประกอบประดบัตกแต่งอย่างหน่ึงที่ทําหน้าที่คล้าย “คิ้วไม”้ ปิด
ช่องต่อระหว่าง “หน้าบนั” กบั “รวงผึง้” หรอื “หน้าบนั” กบั “แผงแรคอสอง” ขณะเดยีวกนัก็นิยมยก
สว่นกลางออกเป็นกระเปาะ เพือ่ใชเ้ป็นฐานรบัรปูสลกัประธานของหน้าบนั เชน่ ครฑุ พระพทุธรปู ฯลฯ 

๑๙.แผงแรคอสอง องค์ประกอบทางสถาปตัยกรรม ที่ทําเป็นแผงกระดานยาว
แกะสลกัลวดลายตดิประดบับรเิวณสว่นใตข้องผนืหน้าบนัมขุหน้า แทนการประดบัดว้ย “รวงผึง้” 

๒๐.สาหร่าย – รวงผึ้ง องค์ประกอบตกแต่งส่วนที่ประดับอยู่ใต้กระจังฐานพระ 
ระหว่าง ๒ ขา้งของเสาประธานมุขเดจ็หรอืมุขโถงชนิดทีไ่มม่ปีีกนก นิยมทาํเป็นแผงไมแ้กะสลกั
หรอืป ัน้ปนูเป็นรวงหรอืชอ่ คลา้ยรวงผึง้หอ้ยอยูบ่นคบคาของกิง่ไม ้

๒๑.บงันก สว่นของผนงัดา้นสกดัทีท่าํหน้าทีอุ่ดชอ่งวา่งระหวา่งชัน้ลดแต่ละชัน้ของหลงัคา 
๒๒.หน้าอุดปีกนก ชื่อเรยีกหน้าบนัขนาดเลก็ สว่นทีปิ่ดชอ่งโล่งระหวา่ง “เสาประธาน

รว่มใน” กบั “เสาประธานรว่มนอก” มลีกัษณะเป็นรปูสามเหลีย่มมมุฉาก 
๒๓.หน้าอุดเต้า ชื่อเรยีกหน้าบนัขนาดเล็กสุด ส่วนที่ปิดหรอือุดโพรงว่างของช่อง

สามเหลีย่มเหนือเตา้ทีร่บัปีกหลงัคาตบัสดุทา้ย 
๒๔.บวัหวัเสา องค์ประกอบในเชงิตกแต่งส่วนปลายของหวัเสา ทัง้ที่เป็น “เสาลอย” 

และ “เสาองิ” โดยใชร้ปูลกัษณะของ “กลบีบวั” มาประดษิฐต์กแต่ง มทีัง้แบบ “บวัโถ” และ “บวัแวง” 
๒๕.เสาพะไล ชื่อเรยีกองคป์ระกอบทางโครงสรา้ง ทีต่ัง้ลอยอยูภ่ายนอกของดา้นขา้ง

อาคาร ทาํหน้าทีร่บัตบัชายคาผนืสดุทา้ยทีย่ืน่เลยขอบผนงัออกมามาก 
๒๖.คนัทวย องคป์ระกอบโครงสรา้งทีย่ดึตดิกบัเสาหรอืผนงั ทาํหน้าทีร่บัน้ําหนกัของ

ปีกชายคาทีย่ื่นเลยจากแนวผนังอาคารก่อนถ่ายลงเสาหรอืผนังเรอืน นิยมแกะสลกัหรอืหล่อปนู



 ๕๘ 

ใหอ้่อนชอ้ยเป็นรปูนาค ซึง่ถา้ทาํเป็นท่อนไมต้รงๆ เรยีกว่า “คํ้ายนั” หรอื “ทา้วแขน” คนัทวยจงึ
เป็นทัง้องคป์ระกอบโครงสรา้งและองคป์ระกอบประดบัตกแต่ง 

๒๗.ซุม้ประตู – หน้าต่าง องคป์ระกอบประดบัตกแต่งขา้งกรอบของช่องเปิดอาคารที่
เป็นประตู – หน้าต่าง เพื่อเน้นความสาํคญัของช่องเปิดนัน้ นิยมใชร้ปูทรงแบบ “ทรงบณัแถลง” 
“ทรงมณฑป” และ “ทรงมงกุฎ” 

๒๘.พนักระเบียง องค์ประกอบส่วนหน่ึงของอาคารที่ก่อเป็นขอบกําแพงเตี้ยๆ 
เชื่อมต่อระหวา่ง แนวเสาพะไลหรอืเสาระเบยีงสาํหรบักนัตก 

๒๙.เสาหวัเมด็ ชื่อเรยีกเสาสัน้  ๆขนาดย่อมประกอบ ๒ ขา้งของพนักระเบยีง บรเิวณทางเขา้
หรอืทางขึน้ของบนัได นิยมตกแต่งสว่นหวัเป็นรปูต่าง  ๆหลายลกัษณะ เชน่ ทรงมณัฑ ์ทรงมณฑป ฯลฯ 

๓๐.พลสงิห ์สว่นประกอบทีท่าํเป็นขอบพนกัเตีย้ๆ ขนาบ ๒ ขา้งของบนัไดทางขึน้ลง
อาคารสว่นใหญ่นิยมก่อทบึตนั 

๓๑.ฐานอาคาร องค์ประกอบสําคญัทางโครงสรา้งส่วนฐานเรอืน ที่ทําหน้าที่รบันํา
หนกัของอาคารทัง้หมด นิยมตกแต่งเป็นรปู ฐานปทัม ์ฐานบวัถลา หรอื ฐานสงิห ์แบบต่างๆ๗๗ 

สรปุ 

แนวคดิในการสรา้งอุโบสถในครัง้พุทธกาลนัน้ มเีฉพาะการบญัญตัใินการลงอุโบสถ
ของภกิษุ เพื่อประชุมกนักล่าวธรรม เพื่อยกปาตโิมกขข์ึน้แสดง โดยกําหนดใหม้วีนัอุโบสถม ี๒ 
วนั คอื วนั ๑๔ คํ่า และวนั ๑๕ คํ่า ไม่พงึยกปาตโิมกขข์ึน้แสดงในบรษิทัทีม่คีฤหสัถ์อยูด่ว้ย พงึ
บอกปารสิุทธ ิภกิษุรูปใดมอีาบตัพิงึเปิดเผยอาบตั ิกําหนดใหท้ําอุโบสถ, ทําสงัฆกรรม ไม่ไป
ไม่ได ้หากภกิษุรูปใดป่วยมากใหพ้จิารณามอบฉันทะ มอบปารสิุทธ ิตอ้งประชุมทําอุโบสถในที่
แห่งเดยีวเท่านัน้ ไม่อนุญาตใหย้กปาติโมกขข์ึน้แสดงตามบรเิวณวหิารโดยที่ไม่ได้กําหนด มี
รปูแบบ ลกัษณะ และองคป์ระกอบของอุโบสถ โดยการอนุญาตใหส้มมตวิหิาร เรอืนมงุแถบเดยีว 
ปราสาท เรอืนโลน้ หรอืถํ้า ทีภ่กิษุต้องการใหเ้ป็นโรงอุโบสถ ไม่อนุญาตใหส้มมตโิรงอุโบสถ ๒ 
แห่ง อนุญาตใหถ้อนโรงอุโบสถแห่งหน่ึงแลว้ จงึทําอุโบสถในโรงอุโบสถอกีแห่งหน่ึงอนุญาตให้
สมมตสิมีา พงึทกันิมติแห่งสมีาไว ้๘ อย่าง ไม่พงึสมมตสิมีาใหญ่เกนิไป สมมตไิดป้ระมาณ ๓ 
โยชน์ ไมพ่งึสมมตสิมีาคาบเกีย่วสมีา ไมพ่งึสมมตสิมีาทบัสมีา ความสาํคญัของการสรา้งอุโบสถ
ในพระไตรปิฏกคอื ใชเ้ป็นสถานที่ในการประกอบกจิ ๔ ประการ คอื การสวดปาติโมกข ์การ
กรานกฐิน การอุปสมบท และ อพัภาน หรือการสวดระงบัอาบัติสงัฆาทิเสสของภิกษุ การ
ประกอบกิจทัง้ ๔ ประการถือเป็นสงัฆกรรม จําต้องใช้โรงอุโบสถที่มีการกําหนดสีมาเป็น
ขอบเขต เทา่นัน้  

                                                 
๗๗ รศ.สมคดิ จริะทศันกุล, วดั : พทุธศาสนสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๙๕. 



 ๕๙ 

การกําหนดรูปแบบ ลักษณะ และองค์ประกอบของอุโบสถในสงัคมไทย ครัง้แต่
โบราณ มคีตก่ิอสรา้งใน ๓ ลกัษณะ (๑)อุโบสถโถง, (๒)อุโบสถทบึ, (๓)อุโบสถแบบมหาอุด 
รูปแบบและคุณลกัษณะทางสถาปตัยกรรมเกดิขึน้จากความสมัพนัธ์ขององค์ประกอบหลกั ๓ 
ส่วน คอื แผนผงัอาคาร โครงสรา้งอาคาร และรูปแบบลกัษณะอาคาร องคป์ระกอบหลกัน้ี เมื่อ
นํามาประกอบรวมกนัต้องอาศยัความสมัพนัธ์ซึ่งกนัและกนัที่เหมาะสมลงตวั เพื่อให้ได้งาน
สถาปตัยกรรมทีส่มบูรณ์แบบ และจากการพฒันาทีผ่า่นมาสามารถแบ่งแยกประเภทเป็นแผนผงั
อาคาร ๗ รปูแบบ (๑)แบบมปีีกนก (๒)แบบทรงคฤห ์(๓)แบบมุขเดจ็ (๔)แบบมเีฉลยีง (๕)แบบ
มขุประเจดิ (๖)แบบตรมีขุ (๗)แบบจตุรมขุ 

การกําหนดองค์ประกอบของอุโบสถในสงัคมไทย กล่าวถงึองค์ประกอบใน ๓ ดา้น  
คอื องคป์ระกอบภายนอก องคป์ระกอบภายใน และองคป์ระกอบทางสถาปตัยกรรม 

องคป์ระกอบภายนอกของอุโบสถในสงัคมไทย หมายถงึ องคป์ระกอบทีอ่ยูภ่ายนอก
ตวัอุโบสถ ใช้ประกอบรวมหรอืเกี่ยวขอ้งเป็นเขตอุโบสถ มอีงค์ประกอบต่างๆ เช่น สมีา หรอื 
เสมาและซุม้เสมา, กําแพงแกว้, พระระเบยีง, ศาลารายและศาลาทศิ, พลบัพลาเครื่องเปลือ้ง, 
ซุม้ประตู เป็นตน้ 

องคป์ระกอบภายใน ของอุโบสถในสงัคมไทย กล่าวถงึ องคป์ระกอบทีอ่ยู่ภายในตวั
อุโบสถ ใชป้ระกอบรวมหรอืเกีย่วขอ้งเป็นตวัอุโบสถ มอีงคป์ระกอบต่างๆ เชน่ พระพุทธรปู รปูที่
สรา้งขึน้แทนองคพ์ระผูม้พีระภาคเจา้, จติรกรรมฝาผนงั เป็นตน้ 

องค์ประกอบทางสถาปตัยกรรมของอุโบสถ ความหมายคอื อาคารหรอืกลุ่มอาคาร
รวมทัง้ส่วนต่างๆ ที่เกี่ยวเน่ืองสัมพันธ์กัน ซึ่งสามารถสื่อให้งานชิ้นนัน้สะท้อนออกมาถึง
คุณลักษณะในแง่ต่างๆ ในงานสถาปตัยกรรมทัว่ไปมีประกอบด้วย องค์ประกอบแผนผัง 
องค์ประกอบอาคาร จําแนกออกได้เป็น ๒ ลักษณะ คือ (๑) องค์ประกอบโครงสร้าง มี
องคป์ระกอบสาํคญัอยู ่๓ สว่น คอื องคป์ระกอบโครงสรา้งสว่นฐาน องคป์ระกอบโครงสรา้งสว่น
เรือน องค์ประกอบโครงสร้างส่วนหลังคา (๒) องค์ประกอบตกแต่ง แยกย่อยออกเป็น ๒ 
ลกัษณะ องคป์ระกอบตกแต่งจรงิ องคป์ระกอบตกแต่งเสรมิ นอกจากน้ียงัมรีายละเอยีดและชื่อ
เรยีกในส่วนขององค์ประกอบทางสถาปตัยกรรมที่ปรากฏขึน้เป็นอุโบสถในสงัคมไทย ดงัเช่น 
เครือ่งลาํยอง, ชอ่ฟ้า, ตวัลาํยอง, ใบระกา, หางหงส ์เป็นตน้ 


